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 الاهــــــــــــداء

ونصح الامه الى نبي الرحمة نور الظالمين الى من بلغ الرسالة وادى الامانه  

 رسولنا محمد )صلى الله عليه واله وسلم (

 الى من قيل عنه انه باب مدينه العلماء اميري علي )عليه السلام(

 الى اول رجل احبني و اختار لي اسمي واعطاني اسمه لا حمله بكل فخر)ابي(

 الى من علمتني ما تعلمته في مسيرتي الدراسية )امي (

 الى من احن واشتاق عليهم دائما عزوتي وسندي في الحياة )اخوتي(

 

 

 مقداد

 



 د 
 

 الشكر والتقدير

اتقدم بجزٌل الشكر والامتنان العظٌم الى الله عز وجل الهً لك الحمد الذي انت اهله 

 نعم على ما كنت  اهله.

متىىىى ازداد تقاىىىٌرا تزٌىىىدنً تفبىىىٌص كىىىتنً بالتقاىىىٌر اسىىىتوجب الفبىىىل الحمىىىد   

 لله فً سري وفً علنً الحمد لله فً حزنً وفً سعادتً.

فىىىىً البداٌىىىىة لا ٌسىىىىعنً الا ان ارىىىىل بتسىىىىمى عبىىىىارات الشىىىىكر والتقىىىىدٌر الىىىىى     

عمىىىىادة كلٌىىىىة الفنىىىىون الجمٌلىىىىة واسىىىىاتذة رناسىىىىة رسىىىىم التربٌىىىىة الفنٌىىىىة المحترمىىىىون 

 ن تلمذت على اٌدٌهم فً مراحل دراستً الجامعٌة.الذٌ

كىىىل الءنىىىاق والتقىىىدٌر الىىىى الاسىىىتاذة المشىىىرفة علىىىى البحىىىث  م.د. اسىىىراق رح ىىىان    

 جاسم( لما بذلته لً من ورت وجهد وارشادات وتشجٌع فً عملً هذا .

 ارٌرا شكري تقدٌري الى كل ادٌق ساندنً من ررٌب او بعٌد ولو بكلمه او دعوه.

 

 

 ثالباح
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 ملخص البحث

( وتضػػمف  البحػػث الحمــم وتجمياتــه تــا نتاجــات عــ ء بشــيريعنػػى البحػػث الحػػالي بدرا ػػة  
أربعة فصوؿ,  احتػو  الفصػؿ الوؿ مشػكمة البحػث وأهميتػح والحاجػة إليػح وهدفػح وحػدود  ,  

الحمػـ فقػد تناولػت مشػكمة البحػث مفهػوـ الحمػـ الػ   يعػد   وتحديد المصطمحات الػواردة فيػح 
خاـ لا تخداـ الفكر والحدس عمى ال واء مف أجؿ بموغ التأويؿ الصحيح ويتصػؿ  لػؾ  مادة

,  واف الفنػػػاف  عػػػرء بشػػػير( يعكػػػس مشػػػاعر  التأويػػػؿ اتصػػػالا مباشػػػراا بعمميػػػة ا بػػػداع الفنػػػي
وأحا ي ػػح وأفكػػار  فػػي هػػ   النتاجػػات أو التراكيػػب الفنيػػة, لتتجمػػى مشػػكمة البحػػث مػػف خػػرؿ 

 الت اؤؿ الآتي :
 

 ؟ الحمم وما تجمياته تا نتاجات ع ء بشيرما 

 
 تعرّف الحمم وتجمياته تا نتاجات ع ء بشير.وهدفت الدرا ة الحالية إلى : 

وقد اقتصرت حدود البحث, عمى درا ة النتاجات الفنية لمفناف  عرء بشير( بيف عامي     
بكة ( الر ػػػػـ ,  والتػػػػي حصػػػػؿ عميهػػػػا الباحػػػػث مػػػػف مصػػػػورات الكتػػػػب وشػػػػٕٓٔٓػػػػػػ ٜٛٛٔ 

النترنيت ومقتنيات خاصة بالفناف مف خرؿ صػفحة في ػبوؾ الخاصػة بالفنػاف, وتػـ تعريػؼ 
 عدد مف مصطمحات ه   الدرا ة  

بينمػػا أشػػتمؿ الفصػػؿ اللػػاني عمػػى ا طػػار النظػػر  ومػػا ا ػػفر عنػػح مػػف مؤشّػػرات,  ليحتػػو    
 عمى مبحليف وهي كالآتي :

 ػػ المبحث الوؿ : الحمـ مفاهيميا 
 الابعاد المفاهيمية والجمالية لنتاجات الفناف عرء بشير  اللاني : ػػ المبحث

 في حيف احتو  الفصؿ اللالث عمى اجراءات البحث,  وتضمّنت مجتمع البحث والبالغ 
( عمػػرا ٖ( عمػػر فنيػػا,  وعينػػة البحػػث التػػي تػػـ اختيارهػػا بالطريقػػة القصػػدية, وبم ػػت  ٓٗ 

 فنيّاا 



 و 
 

 
ف نتػػا ا البحػػث, الا ػػتنتاجات,  التوصػػيات,  والمقترحػػات,  أمػػا الفصػػؿ الرابػػع فقػػد تضػػمّ    

 هي :  النتا ا  التي توصؿ إليها الباحثومف 
 
تعبػػػػػر نتاجػػػػػات الفنػػػػػاف  عػػػػػرء بشػػػػػير( عػػػػػف مػػػػػا هػػػػػو  اتػػػػػي رمػػػػػز , فقػػػػػد عكػػػػػس  -ٔ

 همومح وغربتح بشكؿ غريب ومنفصؿ عف الواقع 

بعػػػػػػػػػض ر ػػػػػػػػػومات الفنػػػػػػػػػاف  عػػػػػػػػػرء بشػػػػػػػػػير( متناصػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػف أعمػػػػػػػػػاؿ الفنػػػػػػػػػاف  -ٕ

   مفادور دالي( حيث لجأ الى ا اليب حممية لمتعبير عف الواقع المعاش 

وأشػػػار الباحػػػث إلػػػى مجموعػػػة مػػػف الا ػػػتنتاجات والتوصػػػيات والمقترحػػػات  ات العرقػػػة     
 بموضوع البحث 
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 المحتويات                         
 الصفحة الموضوع       

 ب الآية
 ج الاهداء

 د شكر وتقدير
 ه ـــ و الممخص 
 ز ـــ ح المحتويات

 ٘ـــ ٕ الفصل الأول:  الاطار المنهجا لمبحث
 ٖ -ٕ مشكمة البحث 

 ٖ أهمية البحث والحاجة اليه
 ٖ هدف البحث 
 ٖ حدود البحث 

 ٘ـــٗ  تحديد المصطمحات البحث
 ٕٚ -ٙ الفصل الثانا : الاطار النظري والدراسات السابقة

 ٚ المبحث الاول : الحمم مفاهيميا 
الابعاد المفاهيمية والجمالية لنتاجات الفنان ع ء المبحث الثانا : 

 .بشير
ٔٙ 

 ٕٙ المؤشرات التا اسفر عنها الاطار النظري:
 ٕٚ الدراسات السابقة

 ٖٙ -ٕٛ الفصل الثالث: منهجية البحث
 ٜٕ مجتمع البحث  
 ٜٕ عينة البحث 
 ٜٕ منهج البحث

 تحميل نماذج عينة البحث
 
 

 ٖٙــ ٖٓ
 



 ح 
 

 الصفحة الموضوع       
  -ٖٚ الفصل الرابع: النتائج ومناقشتها

  ٖٛ ثنتائج البح
 ٜٖ الاستنتاجات
 ٜٖ التوصيات
 ٓٗ المقترحات

  ٘ٗــٔٗ المصادر والمراجع  
 A-b الممخص بالمغة الانكميزية
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 الفصل الأول

 منهجية البحث

 ـ مشكلة البحث 

 ـ أهمية البحث والحاجة اليه

 ـ هدف البحث

 ـ حدود البحث

 ـ تعريف المصطلحات
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 الفصل الاول
 اولا: مشكلة البحث:

بدأ ا ن اف يتأمؿ ظاهرة الحرـ في نومح من  بداية الخمؽ, وقد رأ  في أحرمح واقعاا      
يختمؼ عف واقع يقظتح, لكنح بالرغـ مف  لؾ لـ يتشكؾ في واقع وحقيقة ما عرض لح خرؿ نومح 

أويمها  حيث أعتبر  حقيقةا وتماشى مع ه ا الواقع , وتف ير ه   النظرية التخيمية للأحرـ وكيفية ت
يعود الى معتقد  بأنها صادرة عف فعؿ إرادة قوة خارقة وغير طبيعية مما لا ي تطيع ردها أو 

         (ٔ  الوقوؼ ضدها
يعد تأويؿ الحرـ مف أغنى مجالات عمـ النفس والتحميؿ النف ي, لنح يمقي الضوء عمى      

ير المألوفة والمعنى في الحمـ لا الآليات التي يمكف ا تخدامها في فهـ الظواهر والمشاهد غ
يظهر بصورتح الحقيقية بؿ تنتقؿ الى أشياء أخر  تتملؿ بهي ة رموز, إف الحُمْـ مادة خاـ 
لا تخداـ الفكر والحدس عمى ال واء مف أجؿ بموغ التأويؿ الصحيح ويتصؿ  لؾ التأويؿ اتصالا 

ح يأتي بشكؿ حمـ والشياء التي مباشراا بعممية ا بداع الفني ,  لؾ إف الشكؿ الفني جزء من
تصنع أحرمنا حينما نكوف نا ميف تدخؿ في تركيب الفف كما يمكف تحديد الفف بأنح إبداع حُمْـ 
يقظ شكمح ال ا ي يملؿ حُمْـ إن اف نا ـ وهو يتألؼ بالضبط مف القو  نف ها التي تنقمب عمى 

   (ٕ نحو حقيقة عالـ الحرـ  نف ها لتتوجح الى حقيقة العالـ الخارجي بدلاا مف التوجح
 

لقد أصبحت الطر الجمالية لمفف مرتبطة بعوالـ تنبلؽ منها خاصية التنافس الفكر  القا مة      
بيف المدرؾ الح ي وبيف المدرؾ ال هني المتملؿ بعالـ الحرـ التي اتخ ت أشكالاا متنوعة 

ملرتح كأداة تواصؿ بيف المر ؿ ومتباينة ومتعددة دخمت في بنية العمؿ الفني, مف خرؿ ت
والم تقبؿ عبر حيليات العمؿ الفني المتملمة باللواف والخطوط والشكاؿ, فهي تفصح عف 
مضاميف لها طبيعتها  الدلالية ضمف م تو  تحميمي ي تدعي فيح كؿ التوترات النف ية 

حباطات الحياة الواقعية لتحيؿ العمؿ الفني لدلالة قد تكوف تنفي اا ي  تدعي ضرورة ترجمة وا 
 أشكاؿ ومضاميف الحرـ إلى عالـ مر ي بوا طة العمؿ الفني التشكيمي 

 
عمػػػد الفنػػػاف إلػػػى ا ػػػتبداؿ الماهيػػػة التػػػي تبػػػدو عميهػػػا الشػػػياء, بظػػػواهر أخػػػر  م ػػػايرة لمواقػػػع     

المر ػػػي, إ  يعبػػػر برمػػػوز تحتػػػاج إلػػػى فػػػؾ شػػػفراتها وطر ػػػمها لفهػػػـ مػػػا يجػػػوؿ فػػػي خػػػاطر الفنػػػاف, 
بشػػير ( أحػػد الفنػػانيف العػػراقييف الػػ يف ا ػػتبدلوا الماهيػػة التػػي تبػػدوا عميهػػا الشػػياء بصػػور  و عػػرء

باطنيػػة, حػػاوؿ الفنػػاف مػػف خرلهػػا أف يزيػػؿ القشػػرة المخادعػػة التػػي تمار ػػها الشػػياء عمػػى حوا ػػنا, 

                                                            
 .ٔٗٙ، ل 99ٓٔ، دار واس  للدراسات والنشر والتوزٌع ، بغداد ،  ٕكمال ، علً ، أبواب العقل المؤادة ،  (1)
  ٕ )

( ، دار الحرٌىة لل باعىة ، ٕٖٔشناٌدر ، أي : التحلٌل النفسىً والفىن ، ت: عبىد المسىٌو ءىروة ، سلسىلة الكتىب المترجمىة ، العىدد   
 .3ٖ، ل99ٗٔبغداد ، 
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فػػي فػػف الر ػػـ والنحػػت بشػػكؿ خػػاص, بحيػػث اصػػبح مػػف الضػػرور  الوقػػوؼ عنػػد معرفػػة معػػاني 
اجػػات الفنيػػة, وادراكهػػا لفهػػـ مضػػاميف تمػػؾ النتاجػػات الفنيػػة المختمفػػة, والتػػي جّ ػػدت ودلالات النت

 صراع ا ن اف لوجود  وغاياتح في الحياة 

إف الفناف  عرء بشير( يعكس مشاعر  واحا ي ػح وافكػار  واحرمػح فػي هػ   النتاجػات او التراكيػب 
الاجتماعيػػة التػػي يػػرتبط و اياهػػا  الفنيػػة, بالوقػػت نف ػػح يعكػػس مشػػاعر واحا ػػيس افكػػار تمػػؾ الف ػػة

بنوع مف المشاركة في ه   الاحا يس والمشػاعر, ا ف ففػي الوقػت الػ   يصػوغ فيػح الفنػاف  عػرء 
بشير( شكر فنيا فانح يعرض معح مضمونا معينا, أ  اف هناؾ ارتباط بيف الدلالة الحمميػة لمشػكؿ 

 يمكف فيح الفصؿ بينهما, إ  تولػدت والمضموف لينبلؽ خرلها كؿ منهما كيانح مف الآخر بشكؿ لا
معالجات كليرة في ا موبح, وه   الفكرة تدعونا الى فحص مفهوـ الحمـ في نتاجاتح و لػؾ با جابػة 

 عمى ال ؤاؿ التالي:

 ما الحلم وما تجلٌاته فً اعمال الفنان عصق بشٌر؟

 اهمية البحث والحاجة اليه: ثانيا:

 نفسٌا وفلسفٌا.تسلٌ  البوق على مفهوم الحلم  -ٔ

 دراسة مفهوم الحلم وتجلٌاته فً الفن العرارً وبالراول فً نتاجات الفنان عصق بشٌر. -ٕ

 هدف البحث: ثالثا:

 تعرف الحلم وتجلٌاته فً نتاجات الفنان عصق بشٌر.    

 رابعا: حدود البحث:

للفتىرة الزمنٌىة تشتمل حدود البحىث الحىالً علىى دراسىة نتاجىات الفنىان  عىصق بشىٌر(  رسىم(    

( والمنفىىذة بمىىادة الزٌىىت علىىى الكنفىىاج، والمتواجىىدة فىىً الكتىىب ٕٓٔٓ_ 999ٔالمحىىددة مىىن  

ومقتنٌات رااة بالفنان من رصل افحة فٌسىبوك الرااىة  والماادر وشبكة الانترنٌت

 .   بالفنان
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 خامسا: تحديد مصطلحات البحث:

 الحلم لغويا: - أ

َـ ويحْ  -   (ٖ مُـ ا ا رأ  في المناـ الحُمْـ : الرؤيا , حَمَ
حَلَمَ : ٌحْلمُ ، رأى فً المنام ، ومنه الحُلْم وهو ما ٌراه النانم فً نومه من الأشٌاق ، ولكن  -

غلبت الرؤٌا على ما ٌراه من الرٌر والشًق الحسن ، وغلب الحُلْم على ما ٌراه من الشر 
 .( ٗ والقبو، وفً الحدٌث الرؤٌا من الله والحُلْم من الشٌ ان 

 

 الحلم اصطلاحا:
عرفه  إبراهٌم مدكور(: هو سلسلة من الظواهر السٌكولوجٌة التً تحدث رصل النوم ، ورد  -

 .(٘ ٌتذكرها الإنسان عند الٌقظة 

  (ٙ فرويد( : تعبير دا ـ عف  لؾ الحيز الرعقرني ال   يعقؿ في شخصيتنا عرفه   -
 

 الحلم اجرائيا:
نتٌجة ورانع الحٌاة المؤءرة وٌكون بشكل كوابٌج إلى جانب تتمصت هو تاور ذهنً ٌحدث     

الفرد وعادة ما تتتً على شكل رؤى رصل النوم وٌسعى الفنان إلى التعبٌر عنها من رصل عدة 
 مفاهٌم منها الاغتراب، الرموز، الرٌال، اللعب الحر و بقا لمعالجاته الفنٌة.

 
 تجليات لغويا -ب 
 جمع تَجَلّ  -

 نجَلىَ:  فعل( -

يىّىٚ( مرٍىىسل ُ٘يٞىىنك ف مّنتىىى ا ُٗ٘يىىٚ مىتىىٜ  ف ّفىىس  ىٞىىٔ ٍتىىس  نك  -  َ٘ َُ(
(7)

ىى ٓ    َٗ ا ٗمىىرم ف ٍوىىنٗلا 

ل( ف مىخيس مىٞقِٞ ، ٗٗيٌٞ مرٍس ف ٛقٞقِٔ يٌٞ  َ٘ ٗ)َُ٘نىَٞنَ( ، مّنتى ٛنه مو ٍَْٖن ىصنٛئ ا ٗ)مى
(8)

 ا 

( ف  - يٚ  لٗ ( ف ٕ٘ مىنتى ٗملإظٖنز ا ٗ) ٗمظٚ ىِّٞ)مىَِ٘يِّٜ
(9)

 ا 
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على نوعٌن : الأول : هو التجلً الذاتً ، تجلً الذات وحدها لذاتها ، وهً الحبرة الإلهٌة التً 
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  ٗٔٔ,صٜٜٗٔطبعة وزارة التربية والتعميـ , مصر ,  مجمع الم ة العربية : المعجـ الوجيز ,  (ٚ 
 
حياء التراث , مصر, ٗمجمع الم ة العربية : المعجـ الو يط , ط (ٛ     ٕٖٔ, ص ٕٗٓٓ,ا دارة العامة لممعجمات وا 
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تظهىر بىه أعٌىان الممكنىات الءابتىة التىً هىً لا نعت فٌها ولا رسم . أما التجلً الءانً : هو الىذي 

 .(ٓٔ شؤون الذات لذاته

 التجليات اجرائيا:

 . ظهور الحقانق الفنٌة المرتب ة بالأحصم  للأشكال الفنٌة المنفذة من ربل الفنان عصق بشٌر   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
.،  ٕ٘ٓٓهٌم ألكٌىالً، دار الكتىب العالمٌىة ، بٌىروت ، القاشانً ، عبد الرزاق : معجم اا صحات الاوفٌة، تحقٌق : عاام إبىرا (ٓٔ 

 . 3ٗٔ-3ٖٔل
  فػػػػي العػػػػراؽ, وبعػػػػد  ٜٖٜٔعػػػػرء بشػػػػير  فنػػػػاف تشػػػػكيمي وطبيػػػػب عراقػػػػي مُخػػػػتص فػػػػي الجراحػػػػة التقويميػػػػة والتجميميػػػػة ولػػػػد فػػػػي عػػػػاـ

  لػػػػػـ حصػػػػػؿ عمػػػػػى ٖٜٙٔـ إكمالػػػػػحِ لدرا ػػػػػتحِ الوليػػػػػة واللانويػػػػػة أكمػػػػػؿ درا ػػػػػتح فػػػػػي كميػػػػػة الطػػػػػب فػػػػػي جامعػػػػػة ب ػػػػػداد وتخػػػػػرج منهػػػػػا عػػػػػا
مػػػػػف بريطانيػػػػػة خػػػػػاض عػػػػػرء بشػػػػػير تجربتػػػػػح الفنيػػػػػة الولػػػػػى  ٕٜٚٔالتجميميػػػػػة فػػػػػي  ػػػػػنة  -شػػػػػهادة الاختصػػػػػاص بالجراحػػػػػة التقويميػػػػػة 

بر ػػػػػػـ الموحػػػػػػات الانطباعيػػػػػػة فػػػػػػي خم ػػػػػػينيات القػػػػػػرف العشػػػػػػريف لػػػػػػـ ت يّػػػػػػر ال ػػػػػػموب الفنّػػػػػػي تػػػػػػدريجياا فػػػػػػي نهايػػػػػػة ال ػػػػػػتينيات ليُعػػػػػػانؽ 
ة( افّ معظػػػػػـ الاشػػػػػكاؿ ال ػػػػػريالية, فػػػػػي لوحػػػػػات عػػػػػرء بشػػػػػير, تتكػػػػػوّف مػػػػػف  ػػػػػطوح مم ػػػػػاء أو ن ػػػػػيا نػػػػػاعـ ال ػػػػػريالية  فػػػػػوؽ الواقعيػػػػػ

المممػػػػػس وقػػػػػد يػػػػػتـ تحديػػػػػد خاصػػػػػية التركيػػػػػب المػػػػػاد  لػػػػػبعض اجػػػػػزاء التكػػػػػويف الرواقعػػػػػي با ػػػػػتخداـ الػػػػػواف معينػػػػػة فػػػػػيمكف اف تتحػػػػػوّؿ 
إضػػػػافة الػػػػوافب فاتحػػػػة بعنايػػػػةب فنيػػػػة تتصػػػػؼ معظػػػػـ بػػػػ لؾ البنيػػػػة المرنػػػػة إلػػػػى ج ػػػػـ صػػػػمب مصػػػػقوؿ ال ػػػػطح,    بريػػػػؽ معػػػػدني, بعػػػػد 

تخطيطػػػػػات الفنػػػػػاف عػػػػػرء بشػػػػػير بػػػػػالتعبير الرمػػػػػز  والموضػػػػػوعية وغالبػػػػػاا مػػػػػا تكػػػػػوف متجػػػػػرّدة مػػػػػف ارضػػػػػية لابتػػػػػة أو مح و ػػػػػة ي ػػػػػتقر 
لاـ عميهػػػػا تكػػػػويف الفكػػػػرة  ػػػػخّرَ الطبيػػػػب عػػػػرء بشػػػػير خاصػػػػية الطػػػػيف المرنػػػػة لتج ػػػػيد أفكػػػػار  ال ػػػػريالية بحريػػػػة ليكشػػػػؼ بػػػػ لؾ عػػػػف اّ 

ػػػػػرها أو يعالجهػػػػػا, فمهػػػػػ ا ال ػػػػػبب قػػػػػد تتجمػّػػػػى  ومعانػػػػػاة ا ن ػػػػػاف الحقيقيػػػػػة, فػػػػػي زمػػػػػفب مُطمػػػػػؽ, التػػػػػي يَتعػػػػػ ر عمػػػػػى جػػػػػرّاح التقػػػػػويـ اف يُف  
 عػػػػػػػػػػػرء بشػػػػػػػػػػػير(بعػػػػػػػػػػػض الهي ػػػػػػػػػػػات المشػػػػػػػػػػػوهة أو التشػػػػػػػػػػػكيرت ال ريبػػػػػػػػػػػة وقػػػػػػػػػػػد تكػػػػػػػػػػػوف فػػػػػػػػػػػي وضػػػػػػػػػػػعية غيػػػػػػػػػػػر واقعيػػػػػػػػػػػة 

ar.wikipedia.org/wiki/  )            
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 الفال الءانً                

 الاطار النظري والدراسات السابقة

 الحلم مفاهيميا  الأول :المبحث ـ 

الأبعــــاد المفاهيميــــة  ـ     المبح    ث الث    ان :
 والجمالية لنتاجات الفنان ع ء بشير

 ـ مؤشرات الإطار النظري

 ـ الدراسات السابقة
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 الحمم مفاهيميا
إف لمفهوـ الحرـ والخياؿ ج ور  العميقة في التاريخ واللػر العمػؽ فػي الحيػاة ا ن ػانية         

منػػػ  أقػػػدـ العصػػػور وحتػػػى يومنػػػا هػػػ ا , ولػػػيس مػػػف المبال ػػػة فػػػي شػػػيء القػػػوؿ بػػػأف الحُمْػػػـ مػػػف أهػػػـ 
داث العمميػػػات النف ػػػية التػػػي شػػػ مت فكػػػر ا ن ػػػاف وجعمتػػػح يتأممهػػػا ويف ػػػرها ويػػػؤوؿ نبوءاتهػػػا للأحػػػ

الم ػػتقبمية , وتملػػؿ هػػ ا فػػي الت ييػػرات البدا يػػة وصػػولاا إلػػى المت يػػرات والتػػأويرت العمميػػة القا مػػة 
والحمػػـ يعػػد اليػػوـ بػػيف الرجػػؿ العػػاد  وال ػػاحر والػػدجاؿ ورجػػؿ الػػديف والفيم ػػوؼ والباحػػث العممػػي, 

عػػالـ أحرمػػح  حػػدث فػػي عػػالـ الػػ اكرة حػػيف تخمػػد الحػػواس لمراحػػة, إ  إف ا ن ػػاف يكػػوف وحيػػداا فػػي
بتصػػػوراتح الم ػػػتقبمية أو فػػػي الحيػػػاة الماديػػػة, وبالنتيجػػػة فهػػػو  يعػػػيش الم ػػػتقبؿ أولاا ويهيػػػ  ظروفػػػاا 
تمكف ا ن اف اليقظ مف قولبة أفعالح عمى ضوء التح يرات التي يتمقاها بحيػث تكػوف حياتػح وجػوداا 

لماضػػي لتتج ػػد فػػي صػػور إف فاعميػػة الحػػرـ تنتقػػؿ مػػف م ػػتويات لهػػا إيقاعاتهػػا فػػي ا, (ٔٔ كػػامرا 
ورمػػوز حاضػػػرة بفعػػؿ الحُمْػػػـ نف ػػػح  لتنشػػ  ألػػػراا م ػػػتقبمياا ي ػػهـ فػػػي فهػػػـ طبيعػػة التعاقػػػب المترتػػػب 
الخاص بالحُمْـ ك ياؽ مت م ؿ يهيمف عمى التفكير البػاطني لنن ػاف ممػا يعمػف عػف عمميػة التنبػؤ 

ور عبليػة لا تخضػع ل ػياؽ التي يكوف الحمـ فيها مادة أ ا ػية لمتعبيػر عػف مػدلولات غيبيػة أو صػ
منهجػػػي مادتػػػح الرشػػػعور وصػػػور المحػػػيط الموضػػػوعي المخزونػػػة فػػػي أعمػػػاؽ الروعػػػي أو صػػػور 
تنبؤيح عف الم تقبؿ المجهوؿ, وتتابع الحرـ تتابعاا  ريعاا لمصور التي تكػوف متشػابهة فػي البنيػة 

, إ  أنهػػا فػػي طب يعتهػػا يمكػػف أف تكػػوف وتحػػدث عمػػى نحػػو تمقػػا ي مػػع ا ح ػػاس بػػالواقع ألنػػاء النػػوـ
أصداء لخبرات ماضية وتوقعات م تقبمية للأحداث والمحاولات لحؿ المشػكرت, وتخػيرت إشػباع 
الرغبات والتعبير عف الصراع الداخمي , وتج يدات ألواف القمػؽ التػي تػن ص نػوـ الحػالـ فػي حيػاة 

وترات, وحار ػة لمنػوـ أو اليقظة وتبدو الحرـ أيضاا أنهػا تػؤد  العديػد مػف الوظػا ؼ , كمانعػة لمتػ
  (ٕٔ صماـ لم رمة والوقاية مف الاضطرابات الانفعالية

ا المدفونػػة وصػػعابنا المخب ػػة وهػػو إعػػرف عػػف وضػػعيات نػػفػػالحمـ هنػػا يعػػد تعبيػػر عػػف رغابت        
نف ية خاصة نتيجةا ل موكنا الراهف, فالحمـ لح أهمية كبيرة في إظهار ما نحف عميح حقاا ومػا الػ   

أف نحققح أو ن عى إلى تحقيقح, أنػح تعبيػر عػف شػعورنا وعػف امالنػا , لننػا نكػوف فيػح وجهػاا يمكف 
لوجػػح مػػع حقيقتنػػا دوف تشػػويح أو خػػداع, ا  تبػػرز هنػػا أهميػػة فػػؾ رمػػوز أحػػرـ ا ن ػػاف مػػف أجػػؿ 
الوصػػوؿ إلػػى فهػػـ شخصػػيتح وب يػػة الا ػػتماع إلػػى نػػداءات أعماقػػح , فػػالحرـ توقفنػػا عمػػى كيػػاف 

لنف ػػي وحػػالات الحرمػػاف التػػي عػػانى منهػػا وعمػػى مػػا ينا ػػبح مػػف م ػػؤوليات يمكننػػا القػػوؿ ا ن ػػاف ا
  (ٖٔ بأف الحمـ يمكف أف يكوف و يمة لمتنبؤ ببعض الحداث الم تقبمية

                                                            
  ٕ٘ٔ, صٜٙٚٔوليـ : المو وعة المختصرة في عمـ النفس والطب العقمي , دار المعارؼ , مصر , الخولي , (ٔٔ 
  ٕٔص,ٕٚٓٓ, دار هر لمتوزيع, مصر,  ٔطعفيفي , محمد الهاد  :  يكولوجية تف ير الحرـ والتحميؿ النف ي لها, (ٕٔ 
،  مىَؤظعىٌ مىرسىٞىٌ ىيدزمظىنٍ ٗمىْتىس ، امز مىفىنزض ىيْتىس  1مىدىفٜ ، ٍٜعىِ ليىٜ ف مرٛى ً  ىٜ مىىدِٝ ٗمىفيعىفٌ ٗليىٌ مىىْفط ، غ(13)

 ا12-9، ص 0222ٗمىِ٘شٝع ، مرزاُ ، 
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أف طبيعة الحرـ تنطو  عمى قدر كبير مف الهمية بالن بة لنن اف مهما تعددت أنواع      
الـ الواقعي أو بالعالـ الباطني, فأنها تت ـ بطابع الحضور ب بب الحرـ  واء ما أرتبط منها بالع

المعطى ال   يشت ؿ بح الحمـ بعكس تمؾ العوالـ لخمؽ حالات التوازف النف ي الضرورية مف اجؿ 
 .ال عادة والتوا ـ مع الحياة

 الحلم نفسـيا:

ـ ٖٜ٘ٔمػػػف المتناقضػػػات ا ػػػتعماؿ مصػػػطمح عمػػػـ الحػػػرـ بعػػػد أف أكتشػػػؼ العممػػػاء عػػػاـ       
مراحؿ النوـ وما تحويح مف تقمبات ف يولوجية تراهػا العػيف عيانػاا كالحركػة ال ػريعة لمعيػوف  وت يػر 
الموجػػػػات الكهربا يػػػػة الصػػػػادرة مػػػػف الػػػػدماغ , وتقمػػػػب الهرمونػػػػات والنػػػػاقرت العصػػػػبية , انقبػػػػاض 

  (ٗٔ ا ها , انخفاض النبض والتنفس وارتفاعهما , تقمب الض ط والحرارة     الخ العضرت ارتخ

 

تعػػد الاحػػرـ مػػف الو ػػا ؿ المهمػػة فػػي الكشػػؼ عػػف ديناميػػات الشخصػػية ومكنوناتهػػا النف ػػية      
ومدياتها, وا  ا كانت م كرات الشخص أو يومياتح أو كتاباتح التي بينح وبػيف نف ػح هػي مػف و ػا ؿ 

يفكػػر فيػػح الشػػخص ومػػا يطػػرأ فػػي بالػػح ويخب ػػح ولا يكشػػؼ عنػػح إلا لمامػػاا, فػػأف الحػػرـ  ا لمػػاـ بمػػا
هػػي الكلػػر فا ػػدة فػػي هػػ ا المجػػاؿ, و لػػؾ لف الكبػػت يعمػػؿ عممػػح فػػي الكاتػػب أو الشػػخص عنػػد 
كتابتح لمم كرات أو اليوميات أو إخفاء الشياء والتمويح عمى القارئ , أما فػي الحُمْػـ فالكبػت يكػوف 

را ويكػػوف الحُمْػػـ أقػػدر عمػػى التعبيػػر عػػف المػػاني والرغبػػات والحاجػػات والآمػػاؿ والمخػػاوؼ أقػػؿ عمػػ
  (٘ٔ  التي تمتم  بها نفس صاحب الحمـ

      
أف الحمـ هو ظاهرة النشاط في القوة الباطنية وتحركها, وقد أقيـ أ ػاس الخمػؽ ومبنػا  عمػى        

المطمقػػػة , فالػػػدماغ هػػػو مركػػػز الفكػػػرة وا رادة النشػػػاط والحركػػػة ولا وجػػػود لم ػػػكوف بمعنػػػى الوقفػػػة 
والتخيػػؿ والمحافظػػة وال ػػمع والحركػػة فػػي الػػتكمـ وكافػػة الجهػػزة الدماغيػػة هػػي فػػي نشػػاط حتػػى فػػي 
النػػوـ , وهػػ ا النشػػاط لػػح ا ػػتمرارية أيضػػاا وهػػو الػػ   يكػػوف  ػػبباا لمرؤيػػا , وتشػػترؾ المػػادة والمعنػػى 

تهما معػاا, وا  ا أردنػا أف نتصػػور طريقػاا بػيف الصػػانع الج ػـ والػروح فػي ظهػػور الرؤيػا الحمػـ بمشػػارك
  (ٙٔ والمصنوع  فإنما هو الرؤيا حيث أودعها الله في البشر بوا طة "الروح" عمى صورة ال ريزة 

                                                            

 ا9، صٕٓٓٓ, الدار العربية لمعموـ , بيروت ,  ٔطمىدز ،  ىسمٌٕٞ  سٝد ف ليٌ مرٛ ً )ٍْن رٖن ٍِٜٗ٘مٕن( ، (14)

 ا30مىقنٕسً ، ه ٍ ، ص ، ٍنِيٌ ٍدى٘ىٜ ، 0مىْٜفٜ ، ليد مىَْرٌ ف مىَ٘ظ٘لٌ مىْفعٌٞ ، غ(15)

, منشػػورات دار اللقمػػيف , ٔترجمػػة: محمػػد رضػػا اؿ صػػادؽ, ططمػػب , رضػػا محمػػد رضػػواف : الحػػرـ بػػيف الػػديف وعمػػـ الػػنفس ,  (ٙٔ 
  ٗ٘, ص ٜٜٗٔبيروت, 
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لمحمػػػػػـ ينبػػػػػع مػػػػػف فهمػػػػػح لمنف ػػػػػيات بشػػػػػكؿ عػػػػػاـ, هػػػػػ ا  اف المبػػػػػدأ الػػػػػ   يحكػػػػػـ تف ػػػػػير  فرويػػػػػد(
المبػػػػػدأ يػػػػػنص عمػػػػػى اننػػػػػا ننطػػػػػو  فػػػػػي دواخمنػػػػػا عمػػػػػى قػػػػػو  ومشػػػػػاعر ورغبػػػػػات هػػػػػي التػػػػػي تممػػػػػي 
عمينػػػػػا افعالنػػػػػا, رغػػػػػـ اننػػػػػا لا نعػػػػػي منهػػػػػا شػػػػػيا, وهػػػػػ   القػػػػػو  ي ػػػػػميها  فرويػػػػػد(  الروعػػػػػي( ممػػػػػا 

همػػػػػا: اف هنػػػػػاؾ رقابػػػػػة يعنػػػػػي امػػػػػريف مترزمػػػػػيف اولهمػػػػػا اننػػػػػا لا نعػػػػػي وجػػػػػود هػػػػػ   القػػػػػو , ولاني
شػػػػديدة تحػػػػوؿ بيننػػػػا وبػػػػيف وعينػػػػا لهػػػػا, هػػػػ   القػػػػو  المكبوتػػػػة لا تنعػػػػدـ وجوديػػػػا, ولكنهػػػػا تختفػػػػي 
عػػػػػػػف انظػػػػػػػار الػػػػػػػوعي وتظهػػػػػػػر احيانػػػػػػػا متنكػػػػػػػرة فػػػػػػػي ز  الاعػػػػػػػراض العصػػػػػػػابية, التػػػػػػػي اكتشػػػػػػػؼ 

  (ٚٔ  فرويد( انها تتحدد بعوامؿ داخمية

در واحػػد هػػو المكبػػوت ويجػػوز القػػوؿ بػػأف أعتبػػر  فرويػػد( اف الحمػػـ والهػػ ياف ينبعػػاف مػػف مصػػ    
الحُمْـ هو اله ياف الفيزيولوجي لنن اف ال و  وقبؿ أف يممػؾ المكبػوت القػوة الرزمػة  ظهػار قوتػح 
وفرضػػػها عمػػػى ا ن ػػػاف الػػػيقظ بشػػػكؿ هػػػ ياف يمكػػػف أف يحقػػػؽ نجاحػػػح الوؿ مػػػف خػػػرؿ الشػػػروط 

, وبفضػػؿ تقمػػص النشػػاط ال نف ػػي بوجػػح عػػاـ يحػػدث ارتخػػاء فػػي المر مػػة التػػي يوفرهػػا خػػرؿ النػػوـ
تشػػدد الحقػػا ؽ التػػي تجابهػػح بهػػا القػػو  النف ػػية ال البػػة لممكبػػوت, وهػػ ا الارتخػػاء هػػو الػػ   يف ػػح 
المجػػاؿ إلػػى تكػػويف الحمػػـ, وقػػد تبنػػى فرويػػد أحػػد  أقػػدـ النظريػػات التػػي لهػػا صػػمة بػػالحرـ والتػػي 

ة المكبوتػة مػف خػرؿ اليقظػة, وأنشػ ؿ تتج د بأف الحرـ هي تحقيؽ للأهواء والرغبات الرعقرنيػ
  (ٛٔ كليراا بجانب الروعي وأعتبر الحرـ أو الصور الحممية بملابة الطريؽ المؤد  إلى الروعي

 
 
   
 
 

                                                            
  ػػػػػػيجموند فرويػػػػػػد و طبيػػػػػػب نم ػػػػػػاو  مػػػػػػف أصػػػػػػؿ يهػػػػػػود , اخػػػػػػتص بدرا ػػػػػػة الطػػػػػػب العصػػػػػػبي ومفكػػػػػػر حػػػػػػر يعتبػػػػػػر مؤ ػػػػػػس عمػػػػػػـ 

  وهػػػػػو طبيػػػػػب العصػػػػػاب النم ػػػػػاو  الػػػػػ   أ ػػػػػس مدر ػػػػػة التحميػػػػػؿ النف ػػػػػي وعمػػػػػـ الػػػػػنفس الحػػػػػديث  اشػػػػػتهر فرويػػػػػد التحميػػػػػؿ النف ػػػػػي
بنظريػػػػػات العقػػػػػؿ والرواعػػػػػي, واليػػػػػة الػػػػػدفاع عػػػػػف القمػػػػػع وخمػػػػػؽ الممار ػػػػػة ال ػػػػػريرية فػػػػػي التحميػػػػػؿ النف ػػػػػي لعػػػػػرج المػػػػػراض النف ػػػػػية 

ة إعػػػػادة تحديػػػػد الرغبػػػػة الجن ػػػػية والطاقػػػػة التحفيزيػػػػة الوليػػػػة عػػػػف طريػػػػؽ الحػػػػوار بػػػػيف المػػػػريض والمحمػػػػؿ النف ػػػػي  كمػػػػا اشػػػػتهر بتقنيػػػػ
لمحيػػػػػػاة البشػػػػػػرية, فضػػػػػػرا عػػػػػػف التقنيػػػػػػات العرجيػػػػػػة, بمػػػػػػا فػػػػػػي  لػػػػػػؾ ا ػػػػػػتخداـ طريقػػػػػػة تكػػػػػػويف الجمعيػػػػػػات وحمقػػػػػػات العػػػػػػرج النف ػػػػػػي, 

 ػػػػػػػيجموند  ونظريتػػػػػػح مػػػػػػػف التحػػػػػػػوؿ فػػػػػػػي العرقػػػػػػػة العرجيػػػػػػػة, وتف ػػػػػػػير الحػػػػػػرـ كمصػػػػػػػادر لمنظػػػػػػػرة اللاقبػػػػػػػة عػػػػػػػف رغبػػػػػػػات الروعػػػػػػػي  
 (  Ar.wikipedia.org/wikiفرويد

,  ترجمة: جورج طرابيشي , دار الطميعة لمطباعة والنشر والتوزيع , بيػروت ,  ٔفرويد ,  يجموند : الحرـ واله ياف في الفف , ط (ٚٔ 
  ٜ٘ٔ, ص ٜٛٚٔ

  ٛٚٔطمب , محمد رضا رضواف : الحرـ بيف الديف وعمـ النفس , مصدر  بؽ  كر  ,  (ٛٔ 
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الفناف لد    فرويد ( هػو شػخص ينصػرؼ عػف الواقػع   ويطمػؽ العنػاف لتخيرتػح التػي ت ػبح      
مػؿ لتمػؾ الرغبػات الجن ػية تتحػوؿ تمػؾ الطاقػة الػى حوؿ رغباتػح الشػبقية فحػيف يتعػ ر ا شػباع الكا

  وير    فرويد ( في الر ـ بأنح رمػوز ولكػف لي ػت الرمػوز المألوفػة الواضػحة  (ٜٔ نشاطات أخر 
نمػا هػي الرمػوز التػي تتصػؿ اتصػالاا مباشػراا بالعقػؿ البػاطف ,  التي هػي مػف صػنع العقػؿ الػواعي وا 
شأنها شأف الرموز التي نصوغها فػي أحرمنػا والتػي هػي بملابػة أقنعػة تختفػي خمفهػا رغبػات العقػؿ 

مف رقابة العقؿ الواعي وال   يحاوؿ كبتها ولا ي ػمح لهػا بػالتعبير عػف نف ػها تعبيػراا الباطف لتفمت 
 اخراا صريحاا , ولما كانت ه   الرموز مف صػوب العقػؿ البػاطف فػأف مػدلولها يترشػى فػي العػادة 
عف العقؿ الػواعي ولهػ ا كػاف مػف الصػعب عمينػا أف نفهػـ بأ هاننػا كػؿ مػا يحممػح ر ػـ معنػو  مػف 

  (ٕٓ ولكننا ن تطيع مع  لؾ أف نشعر بوقع ه   المعاني وتأليرها في عقولنا الباطنةمعافِ , 
 

بأف الحمـ عممية عرض أميف لم ات كما هػي فػي  لػؾ الوقػت فيقػوؿ: " أؤمػف   ويعتقد  يونؾ(    
أف الحمػػـ جػػزءاا مػػف طبيعتػػي وكيػػاني ولػػيس فيػػح نيػػة الخػػداع بػػؿ يعَبػػر عمػػا عنػػد  بمنتهػػى مالػػح مػػف 

مما ينمو نبات أو ملمما ي عى حيواف ليأكؿ بما عند  مف طاقة "    وتبدو الحرـ غريبة قدرات مل
لػػيس فػػي خػػداع اليػػات النقػػد كمػػا يقػػوؿ  فرويػػد( بػػؿ ب ػػبب أف  هننػػا الػػواعي لا يػػدرؾ دا مػػا الرمػػوز 

مػػوز الخاصػػة بم ػػة الروعػػي , إ ا أردنػػا أف نفهػػـ معنػػى الحُمْػػـ عمينػػا تعمػػـ الم ػػة المميػػزة لمصػػور والر 
ويقػوؿ يونػؾ : " أف المنامػات التػي تتنبػأ عػف الم ػتقبؿ هػي الهامػات    (ٕٔ التي يتكمـ بها الروعي

إلهية حاكية عػف حػوادث مقبمػة لػـ تجػد الآف مكانػا لهػا , وبنػاء عمػى  لػؾ فأنػح مػف الممكػف تجنػب 
  (ٕٕ وقوعها بأتباع تعاليـ و بؿ في ه ا الشأف" 

ويفػرؽ  يونػؾ( بػيف فكػػرتيف همػا  الكمػاؿ( و  الاكتمػاؿ( والتػػي قصػد بهػا أف ا ن ػاف فػػي          
نومػح ينمػي ممكاتػح كمهػا بػدوف ا ػتلناء وحوا ػح كمهػا دوف ن ػياف أحػداها بمػا فػي  لػؾ المػ ة, ولكػف 
ة دوف نمو واحدة عمى ح اب الخر , وب لؾ نجد أنح حتى أكبر الممكات والحواس عمقا وروحانيػ

قد تكوف مهػددة إ ا مػا تػـ إهمالهػا لح ػاب الخػر , ويػر   يونػؾ( أف  الاكتمػاؿ( فػي التعامػؿ مػع 
الممكػػات والنػػوازع يعػػد هػػدؼ الحػػرـ الوؿ وال ا ػػي, وبهػػ ا فػػأف الحمػػـ كالرقيػػب الػػ   يعيػػد حػػؽ 

كلػر المظموـ والمكبوت في مرحمة النوـ والحرـ, وه ا الطريػؽ يعتبػر مصػدر الحػرـ  وهػو مػف أ
                                                            

   ٗ٘, ص ٜٛٛٔصالح , قا ـ ح يف : ا بداع في الفف , دار الكتب لمطباعة والنشر , ب داد ,  (ٜٔ 
,   ٜٜٙٔيوناف , رم يس : درا ات في الفف , المؤ  ة المصػرية العامػة لمتػأليؼ والنشػر, دار الكتػاب العربػي لمطباعػة  والنشػر,  (ٕٓ 

   ٜٕ – ٕٛص
 ـ الػػػػنفس التحميمػػػػي , اكتشػػػػؼ يونػػػػغ أف الوهػػػػاـ التػػػػي تنتػػػػاب المجػػػػانيف تبػػػػدو كػػػػارؿ يونػػػػؾ  هػػػػو عػػػػالـ نفػػػػس  وي ػػػػر  ومؤ ػػػػس عمػػػػ

عمػػػػػى أنهػػػػػا ت ػػػػػتمد زخمهػػػػػا مػػػػػف مخػػػػػزوف جمعػػػػػي مػػػػػف الصػػػػػور والرمػػػػػوز والخيػػػػػالات المماتػػػػػة   وقػػػػػد تأكػػػػػدت لديػػػػػح فكػػػػػرة وجػػػػػود هػػػػػ   
ح لمعتػػػػح المبكػػػػر وتجػػػػارب ألنػػػػاء درا ػػػػت ٜٙٓٔالخيػػػػالات عنػػػػدما قابمهػػػػا جميعػػػػا فػػػػي رحمتػػػػح البحريػػػػة  نيكيػػػػا (  اعتػػػػرؼ يونػػػػغ فػػػػي عػػػػاـ 

 ((  Ar.wikipedia.org/wiki كارؿ يونؾ تداعى الكممات بأنح مديف لركتشافات التي أحدلها فرويد 
  ٖٖٔ, صٕٕٓٓ, دار الصداقة العربية , بيروت ,   ٔ, ط ٕمو ى, نبيؿ: مو وعة مشاهير العالـ, ج (ٕٔ 
  ٖٚٔطمب , محمد رضا رضواف : الحرـ بيف الديف وعمـ النفس , مصدر  بؽ  كر  , ص (ٕٕ 
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ظواهر العقؿ بدا ية, ومف خرؿ الحرـ يتمكف ا ن اف مف التواصؿ مع ج ور  اتػح ومػع حقػا ؽ 
  (ٖٕ احتياجاتح ومواضيع كبتح

بػػأف الحػػرـ لهػػا هػػدؼ وبنػػى أ ػػاس تف ػػير  عمػػى أ ػػاس النظريػػة التػػي مفادهػػا   وجػػد  أدلػػر(     
لػ لؾ فػأف الحػرـ فػي رأيػح تجمػع بأف كؿ شخص يهيػ  نف ػح با ػتمرار لمرقػاة الم ػتقبؿ   ووفقػاا 

بػػيف نظػػرة الحػػالـ لمحيػػاة كمػػا هػػي عميػػح الآف, إضػػافةا إلػػى أهدافػػح الخياليػػة عنهػػا, وهػػو بػػ لؾ يعػػد 
  (ٕٗ الخطوات الرزمة لمتحرؾ نحو تحقيؽ ه   الهداؼ 

ة وبه ا يتبيف بأف لمحمـ بح ب رأ   أدلر( القابمية عمى مجاراة الواقع بمػا يخػدـ كيفيػة صػياغ     
رؤية خياليح م تقبميح عف المجهوؿ ال يبي الػ    ػوؼ يوجػح مػف قبػؿ الفػرد فػي الم ػتقبؿ, وبػ لؾ 
يػػدفع الياتػػح لمعالجػػة ووضػػع الحمػػوؿ المنا ػػبة لهػػا, ويػػ كر  أدلػػر( بػػأف" تف ػػير الحػػرـ فنػػاا يتطمػػب 

ـ التطػور المهارة والح ا ية والخياؿ الخػرؽ المبػدع, ويػدعو إلػى تف ػير عػاـ لمحتػو  الحمػـ أولا لػ
إلى الم ة الخاصة لمحالـ في حممح وبالصػورة التػي تػترءـ مػع الحػالـ وحياتػح, وي ػعى إلػى وجػوب 
أف يجػػر  تف ػػير الحمػػـ طبقػػا لمحيػػاة الآنيػػة لمفػػرد ولمكيفيػػة التػػي يتعامػػؿ بهػػا مػػع ال يػػر, وهػػو بهػػ ا 

ر( الحػداث يعارض فرويػد الػ   ي ػعى إلػى التف ػير فػي مجػاؿ بعيػد عػف واقػع الفػرد, ويف ػر  أدلػ
والمواقػػؼ التػػي تظهػػر فػػي الحمػػـ بأنهػػا درامػػا عاطفيػػة لحاجػػح أو موقػػؼ معػػيف , وهػػي تعبيػػر عػػف 

  (ٕ٘ المخاوؼ الموجودة في الحمـ
لا يؤمف  ادلر( بأف الحرـ تقدـ حمولا لممعضرت وا شكالات إ  يمكف أف يكػوف فيهػا خػداع     

تعصػػػية لتجعمهػػػا معضػػػمة  ػػػهؿ حمهػػػا ولا وم ػػػاومة, أ  تعيػػػد عمميػػػة الحمػػػـ صػػػي ة المعضػػػمة الم 
  (ٕٙ ينكشؼ الخداع إلا بالفحص الدقيؽ لمحمـ 

وب لؾ يقػرب  أدلػر( الحمػـ مػف عامػؿ ا خفػاؽ والفشػؿ فػي الحيػاة الواقعيػة  ممػا ي ػتدعي          
 حضور الحمـ 

 
 

                                                            
  ٓٔ-ٜ, ص ٜٚٛٔ, دار المعارؼ ا  كندرية ,  ٕالنجار , رمز  : قاموس الحرـ معجـ  يكولوجي( , ط (ٖٕ 
  الفػػػػػرد ادلػػػػػر  هػػػػػو طبيػػػػػب عقمػػػػػي نم ػػػػػاو , مؤ ػػػػػس مدر ػػػػػة عمػػػػػـ الػػػػػنفس الفػػػػػرد  , ف المحظػػػػػة التػػػػػي ينشػػػػػأ الشػػػػػعور بػػػػػالنقص فيهػػػػػا

الطفػػػػػؿ يكػػػػػافح لمت مػػػػػب عميهػػػػػا, ولف الػػػػػنقص لا يحتمػػػػػؿ الآليػػػػػات التعويضػػػػػية تنشػػػػػأ مػػػػػف الػػػػػنفس وتػػػػػؤد  لظهػػػػػور اتجاهػػػػػات عصػػػػػابية 
فػػػػراط تعػػػػويض وان ػػػػحاب مػػػػف العػػػػالـ الػػػػواقعي ومشػػػػ اكمح  أدلػػػػر ألقػػػػى الضػػػػ ط الخػػػػاص عمػػػػى الشػػػػعور بػػػػالنقص ويظهػػػػر مػػػػف انانيػػػػة وا 

اعتبػػػػػػار  عمػػػػػػى لػػػػػػرث عرقػػػػػػات مهمػػػػػػة: القا مػػػػػػة بػػػػػػيف الفػػػػػػرد والعمػػػػػػؿ و الاصػػػػػػدقاء والمحبػػػػػػوبيف, تفػػػػػػاد  مشػػػػػػاعر الػػػػػػنقص فػػػػػػي هػػػػػػ   
ة, وتقػػػػود إلػػػػى كػػػػؿ العرقػػػػات تقػػػػود الفػػػػرد لتبنػػػػي هػػػػدؼ الحيػػػػاة ال يػػػػر واقعػػػػي ويتكػػػػرر التعبيػػػػر عنػػػػح بػػػػإرادة غيػػػػر عاقمػػػػة لمقػػػػوة وال ػػػػيطر 

نػػػػػوع مػػػػػف ال ػػػػػموؾ الضػػػػػد اجتمػػػػػاعي مػػػػػف الا ػػػػػتبداد والتفػػػػػاخر إلػػػػػى الط يػػػػػاف ال يا ػػػػػي, أدلػػػػػر امػػػػػف بػػػػػأف التحميػػػػػؿ النف ػػػػػي والشػػػػػعور 
  (  Ar.wikipedia.org/wiki الفرد ادلر بالجماعة يحافظ عمى ال رمة العقمية 

  ٖٓص ,ٜٜٓٔالنشر والتوزيع , ب داد , , دار وا ط لمدرا ات و  ٕطكماؿ ,عمي : أبواب العقؿ المؤصدة , (ٕٗ 
  ٕٖٓنفس المصدر اعر  , ص (ٕ٘ 
  ٜٖٔ-ٖٛٔالدر , إبراهيـ فريد : عمـ الحرـ  منافعها ومحتواها( , مصدر  ابؽ , ص (ٕٙ 
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 :الحلم من وجهة نظر الفلاسفة

اف للأحػػػرـ أهميػػػة كبيػػػرة فػػػي العصػػػور القديمػػػة مػػػف خػػػرؿ وجهػػػات النظػػػر المقدمػػػة فػػػي هػػػ ا     
المجػػاؿ فنجػػد اف بعضػػهـ  يػػر  أف مػػا نطمػػؽ عميػػح حممػػا هػػو رؤيػػة ومعرفػػة تػػـ التعبيػػر عنهػػا بم ػػة 
الرمػػز, والػػبعض الاخػػر يػػر  اف هنػػاؾ أحرمػػا يكشػػؼ فيهػػا مػػرؾ مػػا مشػػي ة الػػرب  لكنػػح ي ػػميها 

  (ٕٚ يا التي تظهر فيها رغباتنا الرعقرنية تعد مف نوع الحرـالوحي, فالرؤ 

بػػأف الحمػػـ تعبيػػر عػػف طبيعتنػػا ال ريزيػػة ويؤكػػد بػػأف النػػا ـ إ ا مػػا نػػاـ فػػي    يعتقػػد  أفرطػػوف(    
حالة نف ية  ميمة فأف اخر ما يصيبح هي أحرـ لاعقرنية  عمى أنػح لػيس لنػا أف نخمػط بػيف هػ ا 
التأويػػؿ والتحميػػؿ اللنػػا ي الػػ   يقػػوؿ بػػأف الحػػرـ هػػي تعبيػػر عػػف طبيعتنػػا العقرنيػػة والرعقرنيػػة 

طػػػوف أنهػػػا فػػػي صػػػميمها تعبيػػػر عػػػف الشػػػيء الهمجػػػي الوحشػػػي والشػػػيء المخيػػػؼ وفػػػي نظػػػر أفر
والمرعػػػػب بهػػػػا , ولا يكػػػػوف المػػػػر كػػػػ لؾ عنػػػػد النػػػػاس الػػػػ يف وصػػػػموا إلػػػػى أعمػػػػى مراحػػػػؿ النضػػػػا 

  (ٕٛ والحكمة
اف التخيؿ لد   أفرطوف( ير ـ في الػنفس أشػبا  الشػياء التػي نػدركها بػالحس, ا  أف التخيػؿ     

 الحس والتي تصبح فيما بعد مادةا لمتفكير, ولمتخيؿ وظيفتاف تتملرف بػ : يأخ  موضوعاتح مف
   ا تعادة صور المح و ات   ٔ
  ( ٜٕ    ا تخداـ الصور المح و ة في التفكيرٕ

نجػػد بأنػػح يػػر  أف معظػػـ الحػػرـ تنشػػأ مػػف مػػؤلرات ح ػػية , فكليػػراا مػػا   أمػػا  أر ػػطو(         
يصيب ا ن اف شيء مف اللـ والم ة ألناء يقظتح ولكنح لا يهػتـ بهػا لانشػ الح بهمػوـ الحيػاة , فػإ ا 
ناـ ظهر  لؾ في أحرمح  واضحاا , وب لؾ فأف الحُمْـ يعمػؿ عمػى تحويػؿ ا ح ا ػات الخفيػة إلػى 

                                                            
, دار الحوار لمنشر والتوزيع  ٔفروـ , اريؾ : الم ة المن ية  مدخؿ لفهـ الحكايات وال اطير والحرـ( , ترجمة: صرح حاتـ , ط (ٕٚ 

  ٜٙ-ٜ٘, ص ٜٜٓٔ,  وريا , 
  افرطػػػػوف  هػػػػو أر ػػػػػتوكميس بػػػػف أر ػػػػتوف, فيم ػػػػػوؼ يونػػػػاني كر ػػػػيكي, رياضػػػػػياتي, كاتػػػػب لعػػػػدد مػػػػػف الحػػػػوارات الفم ػػػػفية, ويعتبػػػػػر

س لكاديميػػػػة ألينػػػػا التػػػػي هػػػػي أوؿ معهػػػػد لمتعمػػػػيـ العػػػػالي فػػػػي العػػػػالـ ال ربػػػػي, معممػػػػح  ػػػػقراط وتمميػػػػ   أر ػػػػطو  وضػػػػع أفرطػػػػوف مؤ ػػػػ
 ال ػػػػػػػػػػػس الولػػػػػػػػػػػى لمفم ػػػػػػػػػػػفة ال ربيػػػػػػػػػػػة والعمػػػػػػػػػػػوـ  , كػػػػػػػػػػػاف تمميػػػػػػػػػػػ اا ل ػػػػػػػػػػػقراط, وتػػػػػػػػػػػألر بأفكػػػػػػػػػػػار  كمػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػألر بإعدامػػػػػػػػػػػح الظػػػػػػػػػػػالـ 

  (  Ar.wikipedia.org/wiki افرطوف
  ٜٔ, الم ة المن ية  مدخؿ لفهـ الحكايات وال اطير والحرـ( , مصدر  ابؽ, صفروـ , اريؾ  (ٕٛ 
  ٕٖ, صٜٜٓٔح يف, لريا عمي: ألر بعض المت يرات في التخيؿ, ر الة ماج تير غير منشورة, كمية الآداب, جامعة ب داد, (ٜٕ 
  ار ػػػػػػػطو هو فيم ػػػػػػػوؼ يونػػػػػػػاني وتمميػػػػػػػ  أفرطػػػػػػػوف ومعمػػػػػػػـ ا  ػػػػػػػكندر الكبػػػػػػػر  وهػػػػػػػو مؤ ػػػػػػػس مدر ػػػػػػػة لي ػػػػػػػيوـ ومدر ػػػػػػػة الفم ػػػػػػػفة

المشػػػػػا ية والتقاليػػػػػد الر ػػػػػطية, وواحػػػػػد مػػػػػف عظمػػػػػاء المفكػػػػػريف ت طػػػػػي كتاباتػػػػػح مجػػػػػالات عػػػػػدة, منهػػػػػا الفيزيػػػػػاء والميتافيزيقيػػػػػا والشػػػػػعر 
عمػػػػػػػـ الحيواف كػػػػػػػاف  الخرقيػػػػػػػات وعمػػػػػػػـ الحيػػػػػػػاء و الحكومػػػػػػػة و ال يا ػػػػػػػة و م ويػػػػػػػات وال البرغػػػػػػػة و المنطػػػػػػػؽ و المو ػػػػػػػيقى و الم ػػػػػػػرح و و

 لفم ػػػػػفتح تػػػػػػألير فريػػػػػػد عمػػػػػػى كػػػػػؿ شػػػػػػكؿ مػػػػػػف أشػػػػػػكاؿ المعرفػػػػػة تقريباػػػػػػا فػػػػػػي ال ػػػػػػرب, ولا يػػػػػزاؿ موضػػػػػػوعاا لمنقػػػػػػاش الفم ػػػػػػفي المعاصػػػػػػر 
 (   Ar.wikipedia.org/wiki ار طو
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فالنا ـ ال   ي ػمع صمصػمة حقيقيػة فػي أ نيػح يػر  فػي حُمْمػح كػأف برقػاا أو رعػداا أح ا ات كبيرة , 
  ( ٖٓ قد وقع عميح 

ويعتقػػد أر ػػطو بػػأف الحمػػـ لػػيس وليػػد كشػػؼ ي ػػمو عػػف الطبيعػػة , بػػؿ هػػو يتبػػع قػػوانيف          
ط نف ػي النفس ا ن انية وأف يكف مف الحؽ أف بيف ه   والآلهة ن باا , وتعريؼ الحُمْـ هو أنح نشػا

  ( ٖٔ لمشخص النا ـ
ونػو   أر ػػطو( إلػػى ألػر الميػػوؿ والعواطػػؼ والمزجػة فػػي تشػػكيؿ الحػرـ , فالمحػػب يػػر           

في منامح ما ير ـ نزعات هوا  , والخا ؼ يتكوف فػي حُمْمػح  ػبباا لخوفػح , وكليػراا مػا يػر  ا ن ػاف 
عظمػػة أر ػػطو الفكريػػة لػػد  تناولػػح  فػػي منامػػح أمػػوراا كانػػت محػػؿ تفكيػػر  فػػي ألنػػاء يقظتػػح , وتكمػػف

لمرؤيػا الصػػادقة وهػي الحػػرـ التػي تتحقػػؽ فعػرا بعػػد رؤيتهػا فػػي المنػاـ , ويػػر  أر ػطو أف تحققهػػا 
نما يرجع إلى عوامػؿ أخػر  لا صػمة  الفعمي ليدؿ عمى صحة تنبؤها بال يب كما ير  أفرطوف , وا 

  (ٕٖ  لها بالروح أو تدخؿ الآلهة
 وتوصؿ أر طو بأف الحرـ  تتأطر ضمف أربعة عناصر وهي كالآتي : 

: وهػو أمػر يحػدث لنن ػاف فػي اليقظػة والنػوـ أحيانػاا كليػرة , فا ن ػاف ربمػا  . عامل المصادتة ٔ
 يتنبأ بوقوع شيء لـ يقع  لؾ الشيء مصادفةا أو اتفاقا  

بح الحُمْػػـ بملابػػة إيحػػاء م ػػيطر : وهػػو أف ا ن ػػاف يحمػػـ بوقػػوع حػػادث , فيصػػ . عامــل احيحــاءٕ
 عمى عقمح , وقد يدفعح بعد  لؾ إلى تحقيقح  

: وهػػػو أف ا ن ػػػاف قػػػد يحمػػػـ بمػػػرض أو مػػػوت يصػػػيبانح ومػػػرد  لػػػؾ إلػػػى  . اححســـاس المضـــخمٖ
إح ا ح  باضطرابات عضػوية  دقيقػة ألنػاء النػوـ , وهػ ا ا ح ػاس يػدؿ عمػى وجػود مػرض خفػي 

 ح  لانش الح بأمور الحياة  لا يشعر بح ا ن اف ألناء يقظت
: ويعنػػي أف ا ن ػػاف يهػػتـ بػػأحواؿ أقاربػػح وأصػػدقا ح أكلػػر ممػػا يهػػتـ بػػأحواؿ  . الاهتمــام الخــاصٗ

غيرهـ , وهو قد ير  في نومػح حادلػاا يقػع عمػيهـ مػف جػراء مػا  ػمع مػف أخبػار عػف أحػوالهـ ألنػاء 
   (ٖٖ يقظتح فيقع الحادث فعرا 
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بػػأف للأحػػرـ قػػدرة فم ػػفية يػػدركها ا ن ػػاف وبخاصػػة أول ػػؾ الػػ يف يمتمكػػوف   ويؤكػػد  شػػوبنهاور( 
شػػعوراا فنيػػاا , لػػ لؾ نػػراهـ يرحظونهػػا إ  أنهػػا تف ػػر لهػػـ معػػاني المواضػػيع المتعػػددة فػػي الجوانػػب 
الحياتية , وبالرغـ مف كؿ الصور الحياتيػة المتنوعػة تبقػى أحرمػاا لا غيػر, كمػا يؤكػد بػأف الحقيقػة 

توجد حقيقة أخػر  غيرهػا   واف كػؿ مػف لػح شػعور فنػي ينظػر إليػح نظػرة الفيم ػوؼ إلػى  التي نراها
الوجود , والحرـ ماهي إلا جزء مف ه ا الوجود, ولولا الحرـ مػا أ ػتطاع ا ن ػاف التعػايش مػع 
وجػػػود  والتكيػػػؼ مػػػع مػػػؤلرات باتػػػت تقمػػػؽ ا ن ػػػاف لنهػػػا تحمػػػؿ طاقػػػات وجوديػػػح , فقػػػد يمجػػػأ إلػػػى 

ديد  لؾ القمؽ ويجعؿ منهػا جػزءا لا يتجػزأ منػح فهػي بهػ ا جػزءاا مػف وجػود   فػالفرد عنػد الحرـ لتب
شػػػوبنهاور يتصػػػرؼ فػػػي أحرمػػػح طبقػػػاا لخرقػػػح , فالرجػػػؿ الفاضػػػؿ فػػػي حياتػػػح يكػػػوف فاضػػػرا فػػػي 
أحرمػػح أيضػػاا , إ  أنػػح يقػػاوـ الغػػراء ولا يتعػػاطؼ مػػع الكراهيػػة والح ػػد وال ضػػب وجميػػع الر ا ػػؿ 

نمػا الآلػـ فأنهػا كقاعػدة يرقػي فػي أحرمػح تمػؾ الصػور التػي يشػاهدها أمامػح فػي حالػة الخر  , بي
  (ٖٗ اليقظة

ح ا اتنا تػأتي إلينػا   بينما ير   برج وف(       أف الحواس تعمؿ في ألناء النوـ لكف مر ياتنا وا 
باهتػػح م مفػػة بالضػػباب, فػػنحف إ ا أغمقنػػا أعيننػػا وأ ػػدلنا أجفاننػػا فػػأف م ػػرح الرؤيػػا لا ينطفػػ  تمامػػا 
نمػػػا نظػػػؿ نػػػر  نقطػػػا مضػػػي ة ومشػػػعة ودوا ػػػر وخطوطػػػا وبقعػػػا مضػػػممة وبقعػػػا ممونػػػة  مػػػف أمامنػػػا, وا 

فػي مجالنػا البصػر , ويؤكػد عممػاء العيػوف بػأف هػ   الػنقط والػدوا ر والبقػع  تتحرؾ وتتمدد وتػنكمش
 ببها الدورة الدموية في قاع العيف وض ط الجفاف عمى القرنيػة, أمػا برج ػوف فيػؤوؿ ال ػبب إلػى 
أف هػػ   الػػنقط أنمػػا تملػػؿ الم ػػحوؽ الضػػو ي الػػ   تنشػػأ منػػح الحػػرـ , حيػػث أنهػػا كعمبػػة اللػػواف 

نما يظػؿ وم حوؽ الطباشير  والبا تيؿ ال   يموف بح الر اـ لوحتح ومعنى ه ا أف الج ـ لا يناـ وا 
ملمح كملؿ مدينة مفتوحة ت زوها المشػاعر والحا ػيس مػف كػؿ جانػب ومػا الحػرـ  ػو  التهافػت 

  (ٖ٘ ال   يحصؿ حوؿ كؿ أح اس مف ه   الحا يس 
 

                                                            

 
  ٜٙٔ, ص ٜٗٚٔمطر , أميرة حممي : فم فة الجماؿ مف  أفرطوف إلى  ارتر( , دار اللقافة لمطباعة والنشر , القاهرة ,  (ٖٗ 
  شوبنهاور فيم ػػػػوؼ ألمػػػػاني, معػػػػروؼ بفم ػػػػفتح التشػػػػاؤمية, فمػػػػا يػػػػرا  بالحيػػػػاة مػػػػا هػػػػو إلا شػػػػر مطمػػػػؽ, فقػػػػد بجػػػػؿ العػػػػدـ وقػػػػد عػػػػرؼ

بكتػػػػػاب العػػػػػالـ إرادة وفكػػػػػرة, أو العػػػػػالـ إرادة وتملػػػػػؿ فػػػػػي بعػػػػػض الترجمػػػػػات الخػػػػػر , والػػػػػ    ػػػػػطر فيػػػػػح فم ػػػػػفتح الملاليػػػػػة التػػػػػي يػػػػػربط 
أف العقػػػػؿ أداة بيػػػػد ا رادة وتػػػػابع لهػػػػا  ممحػػػػد وبعيػػػػد كػػػػؿ البعػػػػد عػػػػف الػػػػروح القػػػػدس الػػػػ   اشػػػػار  فيهػػػػا العرقػػػػة بػػػػيف ا رادة والعقػػػػؿ فيػػػػر 

  (  Ar.wikipedia.org/wiki شوبنهاور إليح في أحد كتاباتح 
 يعتبر هنر  برغ وف مف أهـ الفر فة في العصر الحديث ,   ٕٜٚٔبرج وف فيم وؼ فرن ي حصؿ عمى جا زة نوبؿ للآداب عاـ

   وا عا وعميقا فقد ا اع لونا مف التفكير وأ موبا مف التعبير تركا بصماتهما عمى مجمؿ النتاج الفكر  في مرحمة الخم ينيات كاف نفو 
  لممزيد ولقد حاوؿ أف ينق  القيـ التي اطاحها الم هب الماد , ويؤكد إيمانا لا يتزعزع بالروح 

 ( Ar.wikipedia.org/wikiينظر برج وف

  ٗٔ-ٖٔطفى : الحرـ , دار المعارؼ, القاهرة, ب ت , صمحمود , مص (ٖ٘ 
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بػػأف الخيػػاؿ ا ن ػػاني كمػػا هػػو معػػروؼ قػػد نشػػأ بفعػػؿ خيػػالات الحػػرـ   تعتقػػد   ػػوزاف لانجػػر(   
الحمػػـ بمفهػػوـ الرشػػعور الجمعػػي الػػ   تتشػػارؾ فيػػح مجمػػوع الػػ وات  فهػػي تػػربط لنن ػػاف البػػدا ي

ا ن ػانية منػ  ا ن ػاف البػدا ي وحتػى ا ن ػاف المعاصػػر, وكػأف لػ لؾ الرشػعور القػدرة عمػى النافػػ  
نية والعبور مف منطقة وبي ة مف الماضي إلى الحاضر, وهػي بػ لؾ تعػوؿ مع بي ة تمؾ الحقبة الزم

  (ٖٙ عمى قو  داخمية في ال ات لها دورها المهـ في تكويف خيالاتنا عف العالـ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
  ػػػػوزاف لانجر هػػػػي فيم ػػػػوفة أمريكيػػػػة وكاتبػػػػة ومربيػػػػة, عُرفػػػػت بنظرياتهػػػػا حػػػػوؿ تػػػػألير الفػػػػف عمػػػػى العقػػػػؿ  كانػػػػت واحػػػػدة مػػػػف أوا ػػػػؿ 

الن ػػػػػاء فػػػػػي التػػػػػاريخ المريكػػػػػي المػػػػػواتي امػػػػػتهفّ الفم ػػػػػفة بشػػػػػكؿ أكػػػػػاديمي, وأوؿ امػػػػػرأة يُعتػػػػػرؼ بهػػػػػا عمػػػػػى الم ػػػػػتو  الشػػػػػعبي والمهنػػػػػي 
انتُخبػػػػػت لانجػػػػػر زميمػػػػػةا فػػػػػي  ٜٓٙٔ  فػػػػػي عػػػػػاـ ٕٜٗٔ« الفم ػػػػػفة فػػػػػي مفتػػػػػاح جديػػػػػد»تابهػػػػػا كفيم ػػػػػوفة أمريكيػػػػػة , اشػػػػػتهرت لانجػػػػػر بك

  (  Ar.wikipedia.org/wikiلممزيد ينظر:   وزاف لانجر الكاديمية المريكية لمفنوف والعموـ 
  ٕٖ,صٜٕٓٓ, دار الشؤوف اللقافية العامة, ب داد, ٔواد  , عمي شناوة : درا ات في الخطاب الجمالي البصر , ط (ٖٙ 
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 المبحث الثان  

 الابعاد المفاهيمية والجمالية لنتاجات الفنان علاء بشير

ُييىىى٘زٍ مىٜسمىىىٌ مىِتىىىنٞيٌٞ  ىىىٜ مىرىىىسمر ىىىىِٞ ّٖنٝىىىٌ مىقىىىسُ مىِنظىىىع لتىىىس ٗىدمٝىىىٌ مىقىىىسُ      

مىرتىىىسِٝ، ٗم ىىىسشٍ مىردٝىىىد ٍىىىِ مىِ٘ىىىنزه ٗمىَٜىىىنٗنٍ ٗمنظىىىنىٞو مىِىىىٜ مّيرٔىىىَ ىقىىىدز ميٞىىىس 

ٍىىِ زٗٙ مىَمىىنٍسً، ٕٗىىرم ٍىىن ٍىىْٚ مىفىىِ مىرسملىىٜ مٍِٞىىنشٓ مىخىىنص ىىىِٞ ظىىن س مىٜسمىىنٍ مىفْٞىىٌ 

الفىىىىن اكءىىىىر ممىىىىا ٌكىىىىون لهىىىىوا او اسىىىىتجابة عىىىىابره بىىىىل هىىىىو حىىىىوار ان  ىىىىٜ مىىىىى٘غِ مىرسىىىىىٜ، 

وجىىىدانً مىىىع مظىىىاهر المحىىىٌ  الانسىىىانً وربمىىىا ٌكىىىون لهىىىذا السىىىبب ان اعمىىىال الفىىىن عاىىىٌة 

علىىىى المىىىوت لكونهىىىا تحمىىىل انما ىىىا تشىىىكلها فىىىً دارلهىىىا وهىىىذه تمىىىنو اعمىىىال الحجىىىر والبرونىىىز 

مكىىىان فتءٌىىىر الرغبىىىة لىىىدى ورامىىىات الرسىىىم والعصرىىىات الموسىىىٌقٌة حٌوٌىىىة رىىىارج الزمىىىان وال

المتلقىىىً لصكتشىىىاف والتفاعىىىل معهىىىا وهىىىً اعمىىىال تحىىىتفظ بهوٌتهىىىا عبىىىر العاىىىور ابىىىافة الىىىى 

، وٌعىىىد الفىىىن تعبٌىىىرا عىىىن وجىىىدان بشىىىري وهىىىذا ٌعنىىىً ان للفىىىن (3ٖ  ارىىىة تجىىىددها المسىىىتمرة 

وبىىىٌفه احالىىىة الوجىىىدان الىىىى حقٌقتىىىه موبىىىوعٌة حٌىىىث ٌكىىىون بوسىىىعنا ان نتتملىىىه ونفهمىىىه وتىىىتم 

باىىىٌغه رمزٌىىىة وبىىىذلك ٌكىىىون الفىىىن هىىىو الىىىذي ٌجىىىًق فٌرلىىىع  ابعىىىا موبىىىوعٌا علىىىى  اىىىٌاغته

الرغبىىىة والىىىوعً الىىىذاتً وشىىىتى الانفعىىىالات والحىىىالات الوجدانٌىىىة الارىىىرى فبىىىص عىىىن ذلىىىك 

فللفىىىىن وظٌفىىىىة ارىىىىرى لا تقتاىىىىر علىىىىى تزوٌىىىىد المىىىىدرك بتٌىىىىة لىىىىذة كاننىىىىة مىىىىا كانىىىىت بىىىىل فىىىىً 

الرٌىىال دورا هامىىا فىىً الفىىن وٌظهىىر فٌىىه أحا تىىه علمىىا بشىىًق لىىم ٌعرفىىه مىىن ربىىل وهنىىا ٌلغىىب 

اكءىىىر مىىىن مجىىىال ارىىىر فظىىىص عىىىن كونىىىه الااىىىل المشىىىترك الىىىذي اىىىدر عنىىىه الحلىىىم والعقىىىل 

وكمىىىىا ان للفنىىىىان اهمٌىىىىه فىىىىً  والىىىىدٌن والاسىىىى ورة وغٌرهىىىىا مىىىىن مظىىىىاهر حٌاتنىىىىا النفسىىىىٌة 

الكشىىىف عىىىن اسىىىالٌب الىىىوزان التىىىً ترتلىىىف بىىىارتصف الحبىىىارات و تتغٌىىىر بتغٌىىىر الاجٌىىىال 

قىىىىوم بتجدٌىىىىد المٌىىىىزان وتاىىىىوٌره فىىىىً اشىىىىكال واىىىىور رابلىىىىه لىىىى دراك الفنىىىىً اي انىىىىه فهىىىىو ٌ

ٌحىىىول مىىىا هىىىو وجىىىدان ذاتىىىً فىىىً  بٌعىىىة الانسىىىان الىىىى موبىىىو  غٌىىىر انىىىه فىىىً ذات الورىىىت 

ٌمكنهىىىىا مىىىىن القٌىىىىام بعملٌىىىىه ارىىىىرى عكسىىىىٌه حٌىىىىث ٌىىىىدرب عٌوننىىىىا و اذاننىىىىا وادراكنىىىىا علىىىىى 

لم رىىىىال مىىىىن الحقٌقىىىىة الرارجٌىىىىة اسىىىىتٌعاب جانىىىىب مىىىىن البٌنىىىىة الرارجٌىىىىة وٌحولىىىىه الىىىىى عىىىىا

  (9ٖ بمعان واور ورٌال من انعنا وبدا فهو ٌرلع الذاتٌة على ال بٌعة الرارجٌة 

                                                            
, عمػػػػػػاف  ٔالمناصػػػػػػر , عػػػػػػز الػػػػػػديف : عمػػػػػػـ الشػػػػػػعريات  قػػػػػػراءة مونتاجيػػػػػػة فػػػػػػي ادبيػػػػػػة ( , دار المجػػػػػػدلاو  لمتوزيػػػػػػع والنشػػػػػػر , ط (ٖٚ  

  ٕٓٛ, ص ٕٚٓٓ,الاردف ,
  ٜٕ, صٜٗٚٔمطر اميرة حممي : في فم فة الجماؿ مف افرطوف الى  ارتر, دار اللقافة لمطباعة والنشر , القاهرة  (ٖٛ  
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والفن ابدا  فهو ابافه شًق جدٌد لم ٌكن موجودا من ربل ان ٌبدا اشكالا مدركا حسٌا اي رابل 

الادراك الحسً وادراك هذه الأشكال ٌتم عن  رٌق الحدث بمساعده الرٌال و هذه الاشكال لا 

 . (9ٖ تكون معبره الا من رصل الرمز 

بٌن الاحساج الدارلً و عالم  ان الهدف من هذه الاشكال الرمزٌة هو رلق موازنه       

التجربة الرارجً فً وظانف هذه الاشكال هً إدراك وتفعٌل مءل هذه التقابصت الفكرٌة 

بوافها نوعا من الوسٌ  بٌن المظاهر المحسوسة ال بٌعٌة وعالم المدركات الروحٌة وبنو  من 

رمزٌة فاعلٌتها الجدل بٌن الشًق و جوهره والشكل ومبمونه فاكتسبت مءل هذه الأشكال ال

الدلالٌة بالبناق الشكلٌة لهذه الرموز لم تكن شراٌات فنٌه لمصمو وتفااٌل الاشكال المرنٌة 

 (ٓٗ تتوٌصت للمعنى وتشظٌة لمفاهٌم الدلالٌة والتً شهدت فً مجتمعها وعٌن روحً شامص 

قرٌته لذلك ٌسهل مهما ابد  الفنان فانه ٌبدا مما اوجده ربله ولكنه ٌزٌد علٌه حسب روة عب     

دانما الاهتداق الى ماادره اي إنجازات السابقة التً تعلم منها مادر الشكل الذي ٌستعمله ،ولا 

اهمٌه ما تؤدٌه الفنون من اغراض فً حٌاه المجتمع عبره الحلقات الحبارٌة او الحقب الزمنٌة 

انها تبقى  وان كانت مرتلفة بعبها عن بعض فً كل حقبة واول الى عارنا الحالً الا

متراب ة فٌه ما فً ما نراه من رصل التتءٌرات التً تمهد عبره تعارب الازمنة مما ٌوجد ذلك 

تقالٌد فنٌه معٌنه ٌا لٌتها جٌله عن ارر الفن هو ما هو الا انعكاج عن ابدا  لمنتج العمل الفنً 

لها فً المنجز الفنً للتعبٌر عن احتٌاجاته النفسٌة او التعبدٌة وا صق تلك الاب رابات وتمءٌ

 . (ٔٗ على هٌنه مدلولات رمزٌه تتوافق حسب ادراكه ورؤٌته الإحداءٌة للموبو  المرنً

علم النفج الحدٌث وتحدٌداً مدرسة التحلٌل النفسً أزالت ال ابع الغٌبـً الررافـً عـن        

أو فً أعـالً  الإبـدا  الفنـً وأرست رواعد الإبدا  على أسج علمٌة لٌست فوق  بٌعة البشر

رمـم الجبـال ،وإنمـا فـً الأسـفل والأعمق من با ن النفج البشرٌة ،ومهما كانت نقا  

الارـتصف بـٌن الفـن وعلـم الـنفج فـتن نقـا  التقـارب موجودة بٌنهما والتقا ع بٌن الاءنٌن 

سٌظهر جلٌاً من ٌحدث أكءر من مرة علـى ال رٌـق ال وٌـل ،وأن لعلـم الـنفج فـبصً علـى الفن 

فعلم النفج هو أررب العلوم الإنسانٌة ل عمـال الفنٌـة ،ورـد  (،ٕٗ رصل المعالجة لهذا الموبو 

حـاول أاـحابه أن ٌـستردموه فـً ن ـاق الفن، ذاهبٌن فً ذلك إلى إن المادة التً ٌعالجها علم 

                                                            
-ٜ,صٜٙٛٔحكػػػػػػيـ راضػػػػػػي : فم ػػػػػػفة الفػػػػػػف عنػػػػػػد  ػػػػػػوزاف لانجػػػػػػر , دار الشػػػػػػؤف اللقافيػػػػػػة العامػػػػػػة لمطباعػػػػػػة والنشػػػػػػر , ب ػػػػػػداد , (ٜٖ  

ٔٓ  
   ٖٕ-ٕٕ,صٕٚٓٓية عصر قبؿ الكتابة , مطبعة دبي ,ب داد ,صاحب , زهير : الفنوف التشكيمية العراق (ٓٗ  
تف ػػػػػير  ومصػػػػػير  وجهتػػػػػح ( الجػػػػػزء الاوؿ مػػػػػف  –هويػػػػػغ , رينيػػػػػح : الفػػػػػف تأويمػػػػػة و ػػػػػبيمة   م هبػػػػػة و غايتػػػػػح ,صػػػػػورتح وصػػػػػيرورتح  (ٔٗ  

  ٖٖ,ص ٖٜٚٔعهد النشأة الى الفف الروماني , ت : صرح برمدا , منشور وزارة اللقافة والارشاد القومي , دمشؽ ,
   ٘ٛ-ٗٛ,صٜٜٗٔ,جروس برس , طرابمس ,لبناف , ٔعوض, رياض : مقدمات في فم فة الفف , ط (ٕٗ  
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اعر والانفعالات وترجمة الـنفج هـً عٌنهـا التـً ٌتناولهـا الفن، وهـً التعبٌـر عـن  المش

 .(ٖٗ العوا ف ومعالجة ما فً العقل الواعً والصوعً من اور 

إن احد اتجاهات الرسم الحدٌث التً وافت بتنهـا ظـاهرة ألمانٌـة بـرزت فـً م لـع      

م ،ورد اتجهت نحو الأعماق الدارلٌة ل نسان الذي 9ٓ٘ٔالقـرن العـشرٌن وتحدٌداً فً عام 

دمرتـه آلـة الحـرب ،لـذا فقـد أكـدت على عكج حقٌقة النفج الإنسانٌة وانفعال الفنان الارٌو 

الكـشف والتعبٌـر عـن الحالـة النفـسٌة التـً ٌمـر بها الفنان أكءر من واف لمظاهر العالم فً 

الرارجً، لقد شهد مٌدان الرسم ولم ٌزل ت وراً ملحوظاً وٌرجع الفبل فـً ذلـك إلـى 

 روحـات الرسـام وإنجازاته المتجددة فبصً عما كان ٌحٌ  به من تفاعصت اجتماعٌة وأحداث 

مٌـادٌن الحٌـاة ممـا جعلتـه ٌوااـل البحث فً مجال الفن تماشٌاً مع  بٌعة الظروف فً شـتى 

 . (ٗٗ الاجتماعٌة و الارتاادٌة والسٌاسٌة

تعددت النظرٌات النفسٌة والفلسفٌة والجمالٌة المفسرة للفـن ،الأمـر الـذي جعـل منـه         

 ررنا إلى بعض من الآراق والنظرٌـات التـً أكءـر المٌـادٌن احتمالا للجدل ،وٌتجلى ذلك إذا ما ت

رـدمها المهتمـون بهـذا المجـال من أجل تفسٌر الكٌفٌة التً ٌنشت وٌكتمل بها العمل الفنً ،إذ 

كانـت هـذه الآراق تتقـارب أحٌانـاً وتتعـاكج أحٌانـاً أررى فً  بٌعة تناولها لموبوعة الرسم 

إلـى نظرٌـة محـددة أو فلـسفة معٌنة أظهرت بعبها مٌصً  وبالتالً تفسٌره ،محاولة بـذلك إسـناده

وابحاً إلى عده نشا اً إنسانٌا ٌعبر عنه بتلقانٌـة ،فـً حـٌن أظهـرت الأرـرى إلـى عده نشا اً 

رابعاً لسل ة العقل والمن ق، ولا شك بتن الفنان والمحلل النفسً ٌشتركان فً أمور كءٌرة 

لن ـاق التقنً المباشر وعلى رصف فً الأهداف ،فالتحلٌل ولـو ظهـر أنهمـا رـامان فـً ا

 –النفـسً هـو تقنٌـة تتـبمن معـانً لا ٌـدركها إلا رلـة مـن الناج ،فهو ب بٌعة منهجه هو الفن 

العلم على أمءل وجه لأنه ٌعـالج الفـن كمـا ٌعـالج علـم التحـول العـا فً والعقلً ،وهذا ٌتتتً 

ي لا ٌمكـن رؤٌتـه( أو الاسـتما  إلٌـه ،الفـن هـو الـذي ٌحـول الصوعً من  بٌعة الصوعً الـذ

إلى فكرة واعٌة مرنٌة أو ملفوظة ،أو ٌمكن التعرف على أفعـال الصوعـً عـن  رٌـق تحـول 

الأفكـار عند تروم الوعً الى أحصم، ان مجال الفن وعلم الـنفج مجال مشترك فً العوا ـف 

رفاٌاهـا وتنارـباتها واراعاتها ،فالفنان التشكٌلً ٌرسم لنا اوراً عن  والـنفج البـشرٌة بكـل

                                                            
غالشػػػػػػؼ غيػػػػػػورغي : الػػػػػػوعي والفػػػػػػف ,ت: نوفػػػػػػؿ ليػػػػػػوـ ,ـ:  ػػػػػػعد مصػػػػػػموح ,  م ػػػػػػمة عػػػػػػالـ المعرفػػػػػػة المجمػػػػػػس الػػػػػػوطني لملقافػػػػػػة (ٖٗ  

  ٜٖ,صٜٜٓٔوالفنوف والآداب , الكويت ,
  ٖٖهويغ , رينية : الفف تأويمة و بيمة, مصدر  ابؽ  ,ص (ٗٗ  
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شرول وهمٌة رد تبقى ماءلـة فـً الأذهـان مـدة  وٌلـة مـن الزمن بسبب التاارها الوءٌق 

 .(٘ٗ  بالوارع الذي ٌافه الرسام وبسبب ادرها الفنً 

شرٌنات تهتم بتسجٌل الوارع كانت النتاجات الفن العرارً فً مرحلة التتسٌج آبان الع     

كالمناظر ال بٌعٌة والجمادات واور الاشرال، ومن الفنانٌن الاوانل، وان  موحات ذلك 

الرعٌل لم تتجاوز فً ارااها، السعً ل تقان والتمءٌل، الأمر الذي جعل من فن التاوٌر آنذاك 

ءقافٌة والاجتماعٌة، وبحلول ٌكتفً بتمءٌل دوره الترفٌهً، كمتعه جمالٌة، دون ادراك لإمكاناته ال

ءصءٌنات القرن العشرٌن ارذ الفن العرارً سمة جدٌدة فً  رٌق بناق الفن الحدٌث، وفً 

( تم تتسٌج جمعٌة للفنون التشكٌلٌة ا لق علٌها اسم  جمعٌة 9ٗٔٔالاربعٌنٌات بالتحدٌد عام  

نٌة تبلورت رصلها اادراق الفن( وهو اول تجمع فً العراق وهً البداٌة الممٌزة لنهبة ف

مع بداٌة الرمسٌنات بدنت رؤٌة جدٌدة للعمل . (ٙٗ المفاهٌم الإنسانٌة المعتمدة فً أوسا  الفنانٌن 

الفنً وت ور ونزو  نحو فن الحداءة، فكان لظهور الجماعات الفنٌة منها جماعة الرواد عام 

الشٌخ نوري(، وجماعة ( بزعامة  إسماعٌل الشٌرلً، عٌسى حنا، نوري الراوي، رتٌبة 9٘ٓٔ 

( بزعامة  جواد سلٌم( وبمت كل من  شاكر حسن آل سعٌد، 9٘ٔٔبغداد للفن الحدٌث عام  

( 9ٖ٘ٔمحمد الحسنً، محمود ابري، محمد غنً حكمت...الخ(، وجماعة الان باعٌٌن عام  

بمت  حافظ الدروبً، سعد ال انً، بٌاق العزاوي، عصق بشٌر، مظفر النواب(، بالإبافة 

ى تتسٌج هذه الجماعات الءصث وازدهار انش تها، فقد نش  فً هذه المرحلة زرما من ال

المعارض الفنٌة المحلٌة والدولٌة، الفردٌة والجماعٌة، وبالشكل الذي مٌز فٌه الحركة الفنٌة 

العرارٌة مقدار نشا ها، ترافق معه استجابة حاره من ربل الناج واشتداد النقاش حول نظرٌات 

رتلفة، وتقنٌاته واسالٌبه الحدٌءة، فتعمال الفنان  فانق حسن( محاولة للعودة إلى الوارع الفن الم

العرارً واستلهام أشكاله ونماذجه الرمزٌة منها، فهو ٌكشف عن المحتوى الرمزي الدارلً 

 . (3ٗ والبا نً لتلك النماذج فءمة جمال هانل رانم بها

ى برسم اللوحات الان باعٌة فً رمسٌنٌات القرن راض عصق بشٌر تجربته الفنٌة الأول       

ٌّر الأسلوب الفنًّ تدرٌجٌاً فً نهاٌة الستٌنٌات لٌعانق السرٌالٌة  فوق  العشرٌن ءم تغ

الوارعٌة(،تتمٌز رسومه بالفباق الواسع والتدرجات اللونٌة  ل ٌحاق بالعمق والمسافات المكانٌة 

وارعٌة أو رٌالٌة متواجدة مع اجسام وارعٌة رد أو الزمانٌة( وتسلٌ  البوق على اشكال غٌر 

تتدارل، بانسجام موبوعً، بعض الرموز المادٌة الاغٌرة ب رٌقة  ارنة مع التكوٌنات 
                                                            

 ٓٚ-ٜٙشمتز , ا  : التحميؿ النف ي والفف , مصدر  ابؽ, ص (٘ٗ  
  ٛٔ, صٕٓٓٓكامؿ, عادؿ : التشكيؿ العراقي التأ يس والتنوع, دار الشؤوف اللقافية العامة, ب داد,   (ٙٗ  
(, وزارة اللقافػػػػػػػة ٖٗفػػػػػػػي العػػػػػػػراؽ  مرحمػػػػػػػة الػػػػػػػرواد(,  م ػػػػػػػمة الكتػػػػػػػب الفنيػػػػػػػة  كامػػػػػػػؿ , عػػػػػػػادؿ : الحركػػػػػػػة التشػػػػػػػكيمية المعاصػػػػػػػرة  (ٚٗ 

  ٔ٘, صٜٓٛٔوالاعرـ, دار الرشيد لمنشر, ب داد, 
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الرنٌسٌة الغٌر حقٌقٌة ولكن مع تباٌن لونً، كر و  مستقٌمة متقا عة أو متوازٌة تتجاور مع 

، فً لوحات عصق بشٌر، تتكوّن من الشكل المحوري فً اللوحة، ان معظم الاشكال السرٌالٌة

س وح ملساق أو نسٌج ناعم الملمج ورد ٌتم تحدٌد رااٌة التركٌب المادي لبعض اجزاق 

التكوٌن الصوارعً باستردام الوان معٌنة فٌمكن ان تتحوّل بذلك البنٌة المرنة إلى جسم الب 

ٌةماقول الس و، ذي برٌق معدنً، بعد إبافة الوانٍ فاتحة بعناٌةٍ فن
 ٗ9)

. 

و ٌشٌر احد الكتاب إلى الروال الفنٌة التً تتمٌز بها لوحات الفنان بشٌر وهً رااٌة      

إلقاق البوق على شراٌات اللوحة؛ "أول ما ٌلفت النظر إلى لوحات معرض  عصق بشٌر( 

كٌفٌة تعامل الفنان مع البوق، ذلك إنك تحج بقعة البوق لماعة، مؤشرة، من لقة بالتمام من 

فالفنان عصق بشٌر  -إلا فً رٌالك  -النبع  -ها البونً، غٌر أنك لا تجد البوق الحقٌقً مادر

ٌجعلك تحج بالبوق تماما لكنه لا ٌبًق المكان عبر هذا البوق، إنه مادر ٌحدده بالنافذة، 

والماباح، والأفق.. وٌجعلك علً تماج مع هذا العالم.. إلا أن شراٌاته تبًق هً الأررى. 

ر آرر للبوق، إنها وعً الإنسان فً حٌاة مبٌنة، إنها السمة الرصرة لعالم بشري لا إنها ماد

ٌغٌب والبشر فً لوحات عصق بشٌر منشغلة بنفسها، تتاف معظم تر ٌ ات الفنان عصق بشٌر 

بالتعبٌر الرمزي والموبوعٌة وغالباً ما تكون متجرّدة من اربٌة ءابتة أو محسوسة ٌستقر 

 .(9ٗ كرةعلٌها تكوٌن الف

ِٜٗٝدا مظي٘ه مىفْنُ )ل   ىتٞس( ىنىٜننٍ ٗمن ننز مىَرنىٌ٘، ٗلد  ٌٖ مىفْنُ منظي٘ه       

ٕٗ٘ ٗص م ٍِ زؤِٝٔ ىيَ٘ظ٘لنٍ ُْٗفٞرٕن ليٚ ٛد ظ٘م ،  ٖ٘ ىٌ ٝرصه منظي٘ه لِ ظٞنر 

م ننزٓ ٗمَِٕنٍنُٔ ىَرنىٌ٘ منّعنُ ٍِ مىدمخو، مٛ مّٔ مظِونلا مُ ٝ٘رو ٍِ منظي٘ه مىيرد 

ُ٘نزىٔ، مىفْنُ ٛنٗه مُ ٝ٘عد مىتنو مىدمخيٜ ىلإّعنُ مخنزٜٗ ىٔ، ٕٗنرم ّنُ٘ مىَعنف مىٚ 

آشم  منلَنر، ىٞد مُ مىفْنُ ٝقً٘ ىٖرٓ مىٌََٖ  ٜ ٝعس ٗملِٞناٌٝ،  نىفْنُ ٝقً٘ ىرَيٌٞ ٍصٕ ىِٞ 

امخو منّعنُ ٗخنزٗٔ ىصنىٚ ٌِّٞ٘ ُقِسه ٍِ مىٜيٌ، مزُيػ مىيُ٘ لْد )ل   ىتٞس( ىنىٜننٍ 

ٗىنىنت٘ نٍ مىدمخيٌٞ ىي٘ملع مٛ ُيل مىسٛيٌ مىِٜ لنً ىٖن مىفْنُ ٍِ ظوٚ منشٞن  مىٚ  مىْفعٌٞ،

ملَنلٖن مٗ مىٚ مىرنإن مىدمخيٌٞ، ٕٗرٓ مىسٛيٌ ىرمُٖن ٍَْٜ مىيُ٘ انىٌ ّفعٌٞ مظن ٌ مىٚ مىيرد 

منَِٗنلٜ مىرٛ ٝفٖس ٗمظٜن ٗٗيٞن ليس ل لٌ مىَْنذٕ مىَسظٌٍ٘ ىرعٖن ىنىيرط مٟخس، مٗ 

                                                            
  ٕٔ_____________, الفف التشكيمي المعاصر  مرحمة ال تينات(, دار الشؤوف اللقافية العامة, العراؽ, ب  ت , ص (ٛٗ  
,  ػػػعيد  اكػػػرة بػػػر حافػػػات,  م ػػػمة لقافيػػػة فنيػػػة تصػػػدر عػػػف دا ػػػرة الفنػػػوف التشػػػكيمية, ب ػػػدادالمو ػػػو , شػػػوقي : شػػػاكر ح ػػػف  اؿ  (ٜٗ  

  ٖٗ,صٖٕٔٓ
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خ ه ُص٘ٝس لصىِٖن ٗمىفعن  مى ٍٜدٗا مىرٛ ٜٝٞػ ىٖن، ٕنرم ىٌ ْٝفصو منظي٘ه لِ  ٍِ

شخصٌٞ مىفْنُ ّٗفنإن مىٚ امخو منشٞن  ٗمىِريٞس لْٖن ىمْن ٌٞ ٛصٌْٝ
(52)

 ا

كل نتاج من نتاجات  عصق بشٌر( ٌعتمد على تجربة أو حالة نفسٌة، والحالات التً ٌعالجها     

مة عمٌقة، فالإنسان الذي ٌاوره غالبا ما هو الانسان الوحٌد الذي الفنان عامة تكشف عن از

ٌحٌ  به الفباق من الجهات الاربع او من كل مكان انه انسان معزول غرٌب وس  فباق 

مبهم، وهو انسان استحال الى كتلة بص شكل وابو، او معالم ٌمكن ان تفاو عن شئ ما، 

التً تجعل من الانسان ان ٌستحٌل الى رمز، بهذا  المعاناة التً ٌجسدها الفنان تلك المعاناة

المعنى ٌقول شوكت الربٌعً: "موبوعات عصق بشٌر ذات حساسٌة شدٌدة، الوانه رد تكونت 

من بؤرة معاناته الدارلٌة ووعٌه الاجتماعً، وبمن فهمه الرال لعالم الشك المتنارض... 

الم الرارجً المءقل بالمصمو، والهٌنات وتتعامل نتاجاته مع الاشٌاق فً ال بٌعة على انها الع

 .(ٔ٘ المدللة على حدود الافاق المكتشفة فً الأشٌاق والوارع"

ان تجربة الفنان من هذا المنظار تجعلنا إزاق اكتشافاته للعالم الدارلً ل نسان هذا العالم      

الذي ٌفاو عنه الفنان بالأشكال الرارجٌة، أي هو ٌح م الحدود بٌن البعدٌن، وٌمنو عمله 

 حرٌه كبرى فً تجسٌد الأعماق، وزواٌاها المظلمة أو الرمزٌة، ولكن الإنسان ٌبقى هو أساج

العمل أو هو أساج التجربة الفنٌة، فالفنان فً معظم نتاجاته وربما كلها لا ٌستغنً عن الإنسان 

أو رمزه الذي استحال إلى شكل أو إلى دلالة، فالإنسان فً نتاجاته هو المدرل وهو سر العمل 

نفذها فً نفسه، ولكن عملٌة تحلٌل نتاجاته تجعلنا إزاق المقااد النفسٌة التً كشف عنها الفنان و

نتاجاته أي إزاق الإنسان المستلب، المذهول، والذي استحال إلى رٌمة فقدت الكءٌر من إنسانٌتها 

الأولى الأاٌلة، لعل الحالات النفسٌة للفنان تبعنا فً مستوى وعً أو ادراك الوارع الذي 

(. ٔكل  ش (ٕ٘ استحال إلى رٌال الوارع الالب، المؤلم، الذي تحول إلى  بٌعة حلمٌة  رمزٌة

ان هذه الحالات الانسانٌة تكشف عن جذور الوارع، اي الوارع الذي تحول الى رمز فنً، لكن 

هذا الرمز الفنً ٌتكون من جوهر الحالة التً عالجها الفنان، الحالة التً تكشف عن عذابه وعن 

 .(ٖ٘ جذورها الانسانٌة

 

 

                                                            
  ٕٕ, صٜٓٛٔ, ال نة الخام ة, ب داد, ٔٔمظفر, مي : المعرض الشخصي لمفناف عرء بشير, مجمة افاؽ عربية, العدد  (ٓ٘)

  ٘ٙ,صٕٜٚٔالربيعي, شوكت : الفف التشكيمي المعاصر, , وزارة ا عرـ مديرية اللقافة العامة, ب داد,   ( ٔ٘ 
  ٗ, صٜٜٛٔيا يف, هاد  : تجربة عرء بشير, صحيفة  اللورة, الق ـ اللاني, ب داد,   ((ٕ٘

  ٖٕ, صٜٓٛٔد, , ب دإٜهاد ,  عد : عرء بشير موقؼ المشاهد وموقؼ التعبير, مجمة فنوف, عدد  (ٖ٘ 
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 (ٔشكل  

 

 

 

   

  

شٌر( معربا شراٌا ا لق علٌه اسم  حوار مع ( ارام الفنان  عصق ب99٘ٔفً عام       

النفج( حٌث ٌ رق الفنان هنا ابواب السرٌالٌة فً لوحات هذا المعرض وٌرسم ررٌبا من 

 رٌقتها، ولكنه ٌلتقً معها اكءر مما ٌتتءر بها بوافها غموبا فً التعبٌر وفوبى تءٌر 

متلوف، ٌمكن أن ٌدرب  السررٌة فً التقنٌة، وان لوحات الفنان تعبر عن وارع رمزي غٌر

الذهن والبار على الانتقال الى مدٌات رٌالٌة  فوق الوارعٌة(، وفً هذا الادد ٌذكر الفنان " لم 

اتتءر بالمدرسة السرٌالٌة ولكنً وجدت نفسً ارسم وفق هذا النم  من الاسلوب، ءم ارذت أررأ 

ة حركة ادبٌة جاقت كءورة عن هذه المدرسة التً وجدتها بعٌدة عن افكاري، احٌو ان السرٌالٌ

على الأفكار الساندة، وبرٌتون ك بٌب أع ى مساحة واسعة لصشعور وممارسته فً الكتابة...الا 

اننً لا ارسم او ااور الصشعور كما هو ... اننً ارسم اشٌاق لا وارعٌة لكن لٌج بدون هدف 

وارع، اننً حٌن احلم بتشٌاق، اننً ارسم الصشعور واوظفه، بعد مزجه بالأشٌاق الوارعٌة لردمة ال

تحت بغ  الصشعور وارى فً الوارع الٌومً اشٌاق اررى، تفااٌل جزنٌة، احاول ان اوظف 

 .(ٗ٘ هذٌن الشٌنٌن اي الحلم والوارع ب رٌقة فنٌة للتعبٌر عن الوارع"

، الذي شمل رسوما تر ٌ ٌة أنُجِزَ 999ٔارام الفنان معرض  حبر على ورق(، فً عام       

منها بجرة رلم واحدة والبعض الارر نُفِّذَ بتسلوب الر  المنفرد، بمعنى أن الر  لا ٌمر ءانٌة  كلٍ 

على الجزق نفسه من اللوحة. وكان رد تناول فً معرض "حبر على ورق" موبو  الإنسان 

وادراكه للكلمات والمعانً، ان مما ٌلفت الانتباه فً ذلك المعرض هو استردام اشكالٍ رمزٌة 

عة كالكرسً، السمكة، التفاحة وكذلك الاستعارة من الاسا ٌر البابلٌة والإغرٌقٌة كالجسد متنو

عند تتملنا للوحات  عصق بشٌر( نقف امام فنان متوتر رلق حانر، الهجٌن بٌن الإنسان والءور، 

ً فهو ٌعبر عن حٌرته آزاق رمز للحٌاة، لوحاته تقود المشاهد الى تفجٌر ٌنابٌع القلق الكامن ف

                                                            
 .ٖٗمادر سابق، ل هاد ,  عد : عرء بشير موقؼ المشاهد وموقؼ التعبير, (ٗ٘ 
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اعماق نفوسنا والابتعاد عن اوهام الاستقرار المزٌفة والكاذبة فقد تحدث  عصق بشٌر( عن القلق 

" كانت وستبقى نتاجاتً تحمل ذلك القلق الذي ما برح ٌشغل فكري منذ زمن بعٌد، القلق الذي 

آزاق انتجته حٌرة الانسان ورد ارغم على الرحٌل بٌن الحٌاة والموت، فالإنسان ٌشعر بالحٌرة 

الموت ترى لما رلق الانسان بهذا التعقٌد وٌنتهً الى هذه النهاٌة المتساوٌة اي ٌابو لا 

 .(٘٘ شًق"

ان المناخ الشعري الذي ٌاوره  عصق بشٌر( ٌمٌل كءٌرا الى تجسٌد الحالات الشدٌدة    

العرارٌة الحساسٌة والمعبرة عن مشاعر رمزٌة، حزٌنة عمٌقة الحزن، وهذا المناخ ٌرتب  بالبٌنة 

فً جوانبها الشاعرٌة التً تتبمن مشاعره والحالات المعالجة باورة ٌتعادل فٌها الموبو  

بالشكل، وهذا التعادل ٌحٌلنا الى الغنانٌة الحزٌنة التً تكشف عن جوهر موبوعاته وبهذا 

المعنى ٌذكر شوكت الربٌعً :" ان عصق بشٌر ٌواجه اللوحة البٌباق ربل رسمها دون تر ٌ  

سبق لأنه ٌبحث فً عالم الصشئ هذا، ٌبحث عن مفتاح الانفجار الذاتً، وعن مجرى المنبع م

فٌستعٌن بالممكن المتجاور لقماشة اللوحة البٌباق نحو رمز ملتق  من باب الوارع، ولكن عبر 

حلم الٌقظة، وحلم الٌقظة عنده  –حالة  –الاشكال المترٌلة عن العالم الرارجً، وعن زمنه انها 

تب  بالذاتً والموبوعً على حد سواق، ٌبدو ان الفنان شٌد عالمه الفنً على هذه المعادلة مر

بالذات، فالذاتً عنده هو الاحساج بالمشاعر المرتلفة ذات الجو الرمزي الحزٌن، والموبوعً 

هو المناخ العام الذي ٌحٌ  نماذجه ذات الاشكال المعقدة والتً تعبر عن ازمتها بحدة وجصق 

ٌن، ومن رصل هذه المعادلة نتعرف على الجو العام والمساحة الكبٌرة المرتب ة بمرٌلة وابح

الفنان، ومجموعة رموزه المتنوعة وذات الارتبا  الشدٌد بالوارع، من هنا ٌحرر الفنان الاشكال 

الفسٌو الذي ٌنقلنا  –الشاعري  –فً نتاجاته، ولكن هذه الحرٌة لا تنفال عن المناخ الغنانً 

الوارعً الى الحلم، ومن النسبً الى الم لق، وفً الورت نفسه ترتب  الاشكال بالجو  من

المتساوي المعتم، بٌد ان حساسٌة الفنان ورغبته لرلق مناخ فسٌو دفعته لالتقا  المشاهد ذات 

الاتجاه الرمزي/ التعبٌري، ٌبدو ان الفنان انقذ نتاجاته من الاتجاه المتساوي السوداوي المغلق 

الو جو عام تب رب فٌه المشاعر وتتدفق فً حالة تماءل حالة ترٌل الاس ورة، وهً لا

 . (ٙ٘ تتسٌج فً عالم شدٌد الاصبة

( ارام الفنان معربه المسمى  افكار من تراب( رصل العدوان العسكري 99ٕٔفً عام         

الواسع على العراق، لقد وجد  عصق بشٌر( ان تراب بصده و ٌن اربها ٌمءل مادة مناسبة اكءر 

من غٌرها لاٌاغة أفكار وأشكال، ٌعبر بها عن رمز المتساة التً تعرض لها الشعب العرارً 

                                                            
  ٜٕ, صٕٓٓٓخضير, ضياء : الفناف عرء بشير الحوار بيف الحمـ واليقظة, دار الشؤوف اللقافية العامة, ب داد,  (٘٘ 
   ٖٙٓ -ٖ٘ٓال تينات(, دار الشؤوف اللقافية العامة, ب داد, صكامؿ , عادؿ : الفف التشكيمي المعاصر في العراؽ  مرحمة  (ٙ٘ 
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العدوان الذي كان التراب العرارً المعجون بشظاٌا القنابل الشاهد العدل على جمٌع  نتٌجة

فاولها المرعبة، وهو نفج التراب الذي شهد بناق كل الحبارات العرارٌة القدٌمة وفنونها التً 

ٌمءل الفرار اسلوبا فنٌا رنٌسٌا فٌها، ورد انجز  عصق بشٌر( من مادة ال ٌن المفرور العدٌد من 

لنتاجات الفنٌة لنجد فٌها امتدادا تارٌرٌا تكتمل وتتال بعبها ببعض  اتاال فاول المصحم( ا

على حد تعبٌر الإستاد  جبرا إبراهٌم جبرا( عندما شاهد تماءٌل  عصق بشٌر( أول مرة فقال :" 

 إن عصق بشٌر اجترح فً تماءٌله الفرارٌة معجزة فنٌة لم نجد مءلها فً اي مكان ارر، اٌنما

 .(3٘ نظرنا، وما كان لنا ان نتورعها حتى من بٌن ٌدٌه البارعتٌن"

ان الاسلوب المتبع فً تنفٌذ المنحوتات رد كشف عن روة استءنانٌة فً التشرٌو كان ال ٌن      

المفرور أداة مءالٌة لتجسٌدها والهدف منها هو ان تن بع على الاجساد والوجوه البشرٌة وغٌر 

 البشرٌة التً جرى التعامل معها، فً هذا المعرض تبدو المنحوتات وكتنها تمتلك  ارة حركٌة

رمزٌة لكً تسجل فكرة، وتوحً بها من رصل الشكل الدارلً للعبصت والاعااب التً جرى 

انتزا  رشرتها الرارجٌة، ووجّه المجهر الى بعض مكوناتها الدارلٌة فبانت على حقٌقتها، بكل 

ما تن وي علٌه هذه الحقٌقة من بؤج ومعاناة وعوا ف، لا تكفً النظرات الزانغة ولا الافواه 

وحة، ولا الجروح النازفة للتعبٌر عنها، فالأمر لا ٌتال فق  بمهارة تشرٌحٌة معروفة المفت

وتقنٌة فنٌة هانلة، وانما اٌبا بمرٌلة بارعة تق ع بقسوة وتبٌف بررة وتمزج وتركّب و تشوّه 

وتفعّل كل ما من شتنه اٌجاد اور وتاورات واحساسات ومدركات عن الوبع البشري، الذي 

لى وارع الحٌاة وبشر لم ٌعودوا رادرٌن على الشعور بالا مننان الى انفسهم، وما رلفته الحرب ع

ٌحٌ  بهم من مشاهد واور مشوهة ومكسورة، تعتمد منحوتات  عصق بشٌر، على الحركة 

القاسٌة المتمردة متجاوزة كل الحدود المقامة فهً رؤوج مش وره، عٌون مفقاة، أفواه مكممة، 

القمع والقهر، ورد اع ى عنوانا لمعربه  افكار من تراب(  حالات رافبه لكل اوبا 

لمعرفته ان الانسان منها والٌها رلق من تراب، وٌرجع الى التراب، انها نتاجات تمتاز بوارعٌة 

الشكل ورمزٌة الاسلوب وتعبٌرٌة المبمون، لا تنتمً الا لروح الفنان وان الفنان رد ارتار 

(، وهذه المنحوتات التً انتجها ًٕ أعباق الجسم شكل  على نحت الرؤوج فق  اكءر من بار

الفنان جاقت مقاربة الى منحوتات عرارٌة ردٌمة سومرٌة، فً معربه هذا ٌتمسك  عصق بشٌر( 

بعناار تتوبو فعالٌتها بمن عالم ٌقوم على التحدي والفبو، فالوجه الآدمً فً منحوتاته 

دٌة تقوم على تمجٌد الانسان وتجذٌر لٌج مساحات وحجوما حسب، وانما هو فكرة تراجٌ

                                                            
  ٖٔٔجبرا, إبراهيـ جبرا : الفف والفناف كتابات في النقد التشكيمي, دار الفارس لمنشر والتوزيع, الردف, ب  ت , ص  ٚ٘) 
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انسانٌته وجعله رٌمة علٌا، انها منحوتات تءٌر بالمشاهد الدهشة فهً تمءل اراى حدود القلق فً 

 .(9٘ ردرة الإنسان على المواجهة والتحدي، على الرغم من كل اشكال القهر والبؤج

  

 

 (ٕشكل  

 

 

 

 

وجود البشري والحٌوانً، وبٌنهما وبٌن ال ٌر فً لوحات  عصق بشٌر( تعشٌق دانم بٌن ال      

الذي ٌحتل وجود  الغراب( فٌه بشكل رال، حٌزا مهما ذا  بٌعة رمزٌة اس ورٌة لا شك فٌها 

ولا منال منها، ان وجود التركٌب او المزج دارل اللوحة المر  ة بهذا الشكل، ٌدرل نوعا 

البشري بشكل رال، حٌنما ٌتحول جسده من التشوٌة او المغاٌرة على الاورة المقترحة للكانن 

أو جزق منه إلى رمز  تفاحة(، أو ٌتدارل رمزٌا مع سمكة، او غراب ٌنغرز منقاره دارل 

 .(9٘ الجسد، أو الرأج وٌفتتو اللوحة على معان ودلالات رمزٌة لا حار لها

 

 

 

 

 

 

 
                                                            

  ٗٔ, صٜٛٛٔ,  ٜٖٓٔكامؿ , عادؿ : عرء ح يف بشير ا ن اف وأ رار  , صحيفة العراؽ , ب داد : العدد  (ٛ٘ 
    ٘, ص ٜٜ٘ٔ, ب داد, ٜٛٚ٘: عرء بشير ال طورة في شكمها الم تعا  , صحيفة العراؽ , العدد كامؿ, عادؿ (ٜ٘ 
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 مؤشرات الاطار النظري

ىينْٛ َٗيٌ ٍِ مىَؤشسمٍ مىِٜ َٝنِ مُ ىرد منِّٖن  ٍِ مظِرسمض منغنز مىْفسٛ مظِخيص م

 ُ٘ظى  ٜ ُٜيٞو لٌْٞ مىيْٜ ٕٜٗ مننُٜف

ٗعىىىد ملإّعىىىنُ مىٜيىىىٌ  ىىىٜ مىفىىىِ ىتىىىنو ٗمظىىىع ٗلَٞىىىض، ىَىىىن َٝٔيىىىٔ ٍىىىِ ُ٘عىىىٞد ىَعىىىنٍِٞ  -1

 ٍخِيفٌ ٍٗتنلس ٗمٛنظٞط ن َٝنِ مىِريٞس لْٖن  ن ىٔا

 مىَنيٍ٘األِيس ) سٗٝد( مُ مىٜيٌ ٗمىٖرٝنُ ْٝيرنُ ٍِ ٍصدز ٗمٛد ٕ٘  -0

ٝرِقىىىد )ّٝ٘ىىىل( خىىى ه مرٛىىى ً ٝىىىَِنِ ملإّعىىىنُ ٍىىىِ مىِ٘مقىىىو ٍىىىع ٗىىىرٗز ذمُىىىٔ ٍٗىىىع ٛقىىىن ض  -3

 مِٛٞنٗنُٔ ٍٗ٘مظٞع مئِا

ُيىىىِٞ ىيٜيىىىٌ ىٜعىىىو زأٛ )أاىىىىس( مىقنىيٞىىىٌ ليىىىٚ ٍ٘ىىىنزمً مى٘ملىىىع ىَىىىن ٝخىىىدً مٞفٞىىىٌ قىىىٞن ٌ  -4

 مىَعِقيوا زؤٌٝ خٞنىٞٔ ٍعِقييٞٔ لِ مىَٖ٘٘ه مىمٞيٜ مىرٛ ظ٘ف ٝ٘ٗٔ ٍِ ليو مىفسا  ٜ

 ِّنٗنٍ )ل   ىتٞس( ُٜٞيْن مىٚ لنىٌ خٞنىٜ  سٝو ٍْرصها -5

ملَِىىىىىىد مىفْىىىىىىنُ ليىىىىىىٚ آىٞىىىىىىٌ ُمسٝىىىىىىو مرشىىىىىىننه، أٗ مىَ ٍىىىىىىٚ   قىىىىىىيَٜ ٗم ّٖىىىىىىن ذمٍ   -6

 غيٞرٌ ٛيٌَٞا

ز )ل   ىتٞس( مى٘ملع مىٜٞنُٜ مىَريسّ لِ مىَ ظنً ٗملإّعنُ مىَعِيوا -7 ّ٘  ق

ٜسمىىىىٌ مىََِىىىىساً ٍِ٘ىىىىنٗشً مىىىىو مىٜىىىىدٗا مىَقنٍىىىىٌ ُريىىىىس ٍُْٜ٘ىىىىنٍ )لىىىى   ىتىىىىٞس( لىىىىِ مى - 8

  يدٙ منّعنُ ليض ٛن س ُٜٞػ ىٔ مٗ٘م  ٛصٌْٝا
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 الدراسات السابقة ومناقشتها

 

 دراسة شبر، ود عامر نعمة -ٔ

 )الحمم تا الرسم الاوربا الحديث(       

 ٕٕٔٓرسالة ماجستير غير منشورة، جامعة بابل، كمية الفنون الجميمة،     

ارتلفىىىت هىىىذه الدراسىىىة عىىىن الدراسىىىة الحالٌىىىة لان دراسىىىة  شىىىبر( تبحىىىث عىىىن الحلىىىم بىىىالفن      

اعمػػػػاؿ الفنػػػػاف العراقػػػػي الاوربىىىىً الحىىىىدٌث والدراسىىىىة الحالٌىىىىة تبحىىىىث عىىىىن مفهىىىىوم الحلىىىىم فىىىىً 
 عرء بشير, وتشابهت  الدرا تيف فقط في مفهوـ الحمـ 
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 الفصل الثالذ 

 إخراءاث البحذ

 

 

 مدخمع البحذ -      

 عينت البحذ -     

 منهح البحذ -      
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 الفصل الثالث 

 منهجية البحث

 مجتمع البحث: -

قػػػػػاـ الباحػػػػػث بم ػػػػػح الاعمػػػػػاؿ الفنيػػػػػة لمفنػػػػػاف  عػػػػػرء بشػػػػػير( مػػػػػف خػػػػػرؿ الكتػػػػػب والر ػػػػػا ؿ     
والػػػػػػػػػدوريات ومواقػػػػػػػػػع المعمومػػػػػػػػػات العالميػػػػػػػػػة  الانترنيػػػػػػػػػت(,فجمع عػػػػػػػػػدد مػػػػػػػػػف الاعمػػػػػػػػػاؿ الفنيػػػػػػػػػة 

  ( عمر فنيآٗ( ا  بمغ مجموع الاعماؿ  ٕٓٔٓ–ٜٓٛٔالمختمقة, المؤرخة مف عاـ  

 عينة البحث: -
البحػػػػػث بالطريقػػػػػة العشػػػػػوا ية, فقػػػػػد ق ػػػػػـ مجتمػػػػػع البحػػػػػث الػػػػػى لػػػػػرث تػػػػػـ اختيػػػػػار عينػػػػػة 

حقػػػػب تاريخيػػػػة وتػػػػـ اختيػػػػار نمػػػػو ج واحػػػػد مػػػػف كػػػػؿ عشػػػػرة  ػػػػنوات ليملػػػػؿ عينػػػػة البحػػػػث 
 ( نما ج ٖوب لؾ بمغ عدد نما ج عينة البحث  

 منهج البحث :

بحػث, اعتمد الباحث المنها الوصفي في تحميؿ عينة البحػث, وبمػا يػترءـ مػع تحقيػؽ هػدؼ ال   
 وح ب الخطوات التالية :

 وصؼ العمؿ الفني  -
 تحميؿ العمؿ الفني الى وحدات وعرقات  -
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 ححليل نماذج عينت البحذ 

 (1أنمىذج )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اسم العمل : الغراب 

 1191سنت الإنخاج : 

 على الىرقالمىاد : أكرلك 

 سم05×  05القياس : 

 العائديت : مقخنياث خاصت بالفنان

ِٝنىىىُ٘ مىَتىىىٖد مىرىىىنً ىي٘ٛىىىٌ ٍىىىِ  ىىىسمه ميٞىىىس ٍٜيىىىض ىىىىنى٘٘ ى٘ٛىىىدٓ ٗظىىىػ  عىىىن  ٗمظىىىع،       

ْٗٗىىىنٜٛ مىمىىىسمه ٍْٔ٘زُىىىنُ، ٗمىىىىسأض  ىىىن س ىىىىِٞ مىنِفىىىِٞ  ىىىىٚ مرظىىىفو ىنُ٘ىىىنٓ مرزض، أٍىىىن 

مرزٗىىىو  ٖىىىٜ ُِصىىىو ىىىىنرزض، ٗمىَتىىىٖد مىرىىىنً خىىىنىٜ ٍىىىِ َٗٞىىىع مىِفنقىىىٞو،  ن ٍىىىِ شىىىنو 

 مىمسمه مىرٛ مِٛو ٍسمص مىيٌ٘ٛا

زظىىىٌ مىفْىىىنُ م ىىىسه ٍفىىىساً ىِِٜىىىو  عىىىن  مىي٘ٛىىىٌ ى ى٘مّٖىىىن مىعىىى٘ام ، ٗمىَِدمخيىىىٌ ٍىىىع مىيىىىُ٘     

مرشزر، ٕٗىىىىٜ ُٜىىىىنٗه ى٘ظىىىىرٖن مىخىىىىنص ٗٛسمِٖىىىىن منظىىىىِْٔن ٌٞ مُ ُ٘ٗىىىىد مىَرْىىىىٚ ٗمىدنىىىىىٌ 

ليىىىىٚ خيفٞىىىىٌ مىصىىىى٘زً مىدْٝٞىىىىٌ ٗمرظىىىىو٘زٌٝ ٗمىتىىىىريٌٞ مىَ٘ٗىىىى٘اً ىٖىىىىرم مىوىىىىن س  ىىىىٜ مىىىىىرممسً 

ىَتىىىٖد مىرىىىنً ىي٘ٛىىىٌ ٍنلىىىدم شىىىنو مىمىىىسمه  قىىىػ ٗٛىىىدٓ، ٗٗرىىىو مىَ٘رٞىىىٌ، مُ مىفْىىىنُ مخِىىىصه م

 مىيٌ٘ٛ ٍ٘سّاً ٍِ ىنلٜ مىِفنقٞو  ٖ٘ ٝريس لِ غنلنٍ ُريٞسٌٝا 



ٖٔ 
 

مُ مىدنىىىىىٌ مىٜيَٞىىىىٌ ىتىىىىنو مىمىىىىسمه لن َىىىىٌ ليىىىىٚ ٍٞىىىىصُِٞ أظنظىىىىِِٞٞ َٕىىىىن ف مىيرىىىىد مرٗه     

 ىيمىىىىسمه ٕىىىى٘ مىيرىىىىد مىىىىىدْٜٝ ٗمرظىىىىو٘زٛ مىىىىىرٛ ْٝوىىىى٘ٛ ليٞىىىىٔ زٍىىىىص مىمىىىىسمه، ٗمَىىىىن ٕىىىى٘

ٍرىىىسٗف ام َىىىن مىمىىىسمه ٝريىىىس لىىىِ قىىى٘زً مىتىىىؤً  ىىىٜ مىىىىرممسً مىتىىىريٌٞ ىىىىدٙ م يىىىو مىْىىىنض، 

ىسىَىىىن ٍىىىِ ىّ٘ىىىٔ مرظىىى٘ا أٗ ىصىىىُ٘ٔ مىْتىىىنش مىََٞىىىص، أٗ ىرىىىدً ل٘اُىىىٔ ىنىيتىىىنزً، ٗٝىىىسٙ مىفْىىىنُ 

 ُ مىمىىىسمه ٍىىى شً ىلإّعىىىنُ ٍْىىىر مىقىىىدً  ٞىىىرمس ىخصىىى٘ص ذىىىىل   ُ مىمىىىسمه ٕىىى٘ زٍىىىص ٍىىى شً 

ٗظىىىٞيٌ ىييٜىىىْ  ىىىٜ ظىىىٞسً ملإّعىىىنُ ٗ ىىىٜ اننُىىىٔ  رْىىىدٍن لِىىىو  ىلإّعىىىنُ ٍْىىىر مىقىىىدً ٗلىىىد أخرُىىىٔ

ٕنىٞىىىو لنىٞىىىو  ىىىنُ ي مزظىىىو مىٞىىىٔ  ىىىسمىِٞ ىٞريَنّىىىٔ مٞىىىى ٝىىىد ِ أخىىىنٓ مىقِٞىىىو، ٗلىىىد ٗزا ذمسَٕىىىن 

 ىىىىٜ مىقىىىىسمُ مىنىىىىسٌٝ ىنىِٜدٝىىىىد مىمىىىىسمه ٗىىىىىٌ ٝىىىىرمس  ٞىىىىسٓ ٍىىىىِ مىوٞىىىى٘ز، ٕٗىىىىرٓ ٍعىىىى ىٌ ىٞعىىىىَ 

ٗه شىىىنٕد ليىىىٚ أٗه ٗسَٝىىىٌ لِىىىو، ٕٗىىىرٓ ملِينغٞىىىٌ  ىىىنىمسمه أٗه ٍريىّىىٌ ىلإّعىىىنُ، ٕٗىىى٘ مىىىرىل أ

 مىٜنآٌ ُ٘رئ ٍسُيون ىنلإّعنُ ٗشنٕدم ليٚ مو مر رنه مىِٜ ٝقً٘ ىٖن ا

مىفْىىىنُ ْٕىىىن ىىىىٌ ٝفٖىىىس أٛ ٍصىىىدز ىيعىىى٘  ليَىىىن مُ مىَتىىىٖد مىَْفىىىر  ىىىٜ ظىىى٘  مىْٖىىىنز ٗظىىىػ     

 ْىىن  ٗمظىىع ٍٗفِىى٘ٙ، ىنىىِ أٛ انىىىٔ ىسٍىىص مىىّٜ٘ )شىىَط( ٍىىٔ  ىىىٌ ٝفٖىىس، ىىىُ٘ مىعىىَن  ىيىىُ٘ 

 ىىىو  ىىىىٚ منَٛىىىسمز ُٗىىىدمخو ٍرىىىٔ مىيىىىىُ٘ مرىىىىٞط  يىىىدٍ مىىىنىمًٞ٘، أٍىىىن مرزض  قىىىد ىّٖ٘ىىىىن ٍن

ىيىىىُ٘ مشزر ٍَنٓىىىو ىيىىىُ٘ مىيٜىىىس، ٗٗرىىىو مىمىىىسمه ٜٝىىىً٘  ىىى٘ر ٕىىىرٓ مىيقرىىىٌ مىصزلىىىن  ٕٗىىى٘ ٝخىىىِػ 

ىسٗيٞىىىىٔ مرزض، أٍىىىىن مغىىىىسمف ْٗىىىىنٜٛ مىمىىىىسمه   ظٖسٕىىىىن ٗم ّٖىىىىن زؤٗض  سىىىىىنُ ٍِرىىىىداً، 

نُ ىىىىىٌ ٝ٘عىىىىد مىمىىىىسمه ىيىىىىُ٘ مظىىىى٘ا ٍٔىىىىو ىّ٘ىىىىٔ ٕٗىىىىٜ ُٜىىىىنٗه مىٖ٘ىىىىً٘ ليىىىىٚ مٟخىىىىسِٝ، مىفْىىىى

مىَِرىىىنزف ليٞىىىٔ  ىىىٜ مىويٞرىىىٌ ىىىىو ُىىىدمخو ىّ٘ىىىٔ ٍىىىع ّفىىىط ىىىىُ٘ مرزظىىىٌٞ ٗخيفٞىىىٌ مىي٘ٛىىىٌ  ٖىىى٘ 

 َٜٝو مى٘مُ ٍِرداًا

مظىىىِخدً مىفْىىىنُ شىىىنو مىمىىىسمه  ىىىٜ مىردٝىىىد ٍىىىِ ى٘ٛنُىىىٔ ٗشىىىمو مىنٔٞىىىس ٍىىىِ ٍ٘مظىىىٞرٔ ٍىىىسٓ     

ه شىىىنو مىمىىىسمه  ىىىىٚ ٖٗىىىنش ُيفىىىُ٘ شىىىنو ) ّ٘ ى ٍْقىىىنزٓ مىٜدٝىىىدٛ مىَعىىىِْ ليىىىٚ ( ٝيِىىى3ّىىىسمٓ ٛىىى

لنلىىىدً مىٖ٘ىىىنش ىٞتىىىٞس  ىىىىٚ لصىىىس مىِنْ٘ى٘ٗٞىىىن، ٗلصىىىس مىَ٘مقىىى ٍ مىفعىىىن ٌٞ، مىِىىىٜ غ٘لىىىَ 

مىنىىسً مرزظىىٌٞ ٗ ٞىىسٍ ٛٞىىنً مىيتىىس، ٕٗىىن ٕىى٘ ٝ٘رىىو ُىىدمخو ىىىِٞ مىسٍىى٘ش مىَسمّيىىٌ )ٛٞ٘مّٞىىٌ 

ٜ َٗٗىىىنامٍ(  ىىىنىمسمه ْٕىىىن ٕىىى٘ مىسٍىىىص مىننشىىىى لىىىِ أظىىىسمز مىريىىىٌ ٗمىَرس ىىىٌ مىنيٞىىىٌ، أٍىىىن  ىىى

( ٗرىىىو زمض مىمىىىسمه ٍَِعىىىل ىقىىىدً شىىىخص مىقىىىدً مظىىىِخدٍَ م٘ظىىىٞيٌ ىيىىىد نلا لىىىِ 4مىتىىىنو )

 مىْفط ٍِ شسٗز مىمسمه ٗٗرو  ٌ مىمسمه أٛ ٍْقنزٓ ٍفِ٘ٙا

 

 

     

 

 

        

 (ٗشكل                                                                                       

 (ٖ شكل                
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 (2أنمىذج )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اسم العمل : ظلال الحقيقت

2555سنت الإنخاج :   

 المادة : زيج على القماش

سم135× 125القياس :   

االعائديت : مقخنياث خاصت بالفنان  

ملَِىىد مىِنىىِ٘ٝ ملإّتىىن ٜ ىيرَىىو مىفْىىٜ ليىىٚ شىىنو زأض ىتىىسٛ ٍفصىى٘ه لىىِ مى٘عىىٌ ٗم ّىىٔ     

ىيُ٘ مىٞط، َِٝسمص ليٚ ٕرم مىسأض مىَصىي٘ه  غىن س قىمٞس، ٍصي٘ه ليٚ لَ٘ا ميٞس ٍٗيُ٘ 

ٗ ٜ مظفو مىسأض مىيتسٛ لَ٘ا آخس َٜٝو زأض ىمسمه ٍفص٘ه لِ ىنلٜ أٗصم  مى٘عٌ، ٗعىدٍ 

ٕرٓ مرشننه ٗظىػ  عىن  ٗمظىع ٍْٗفىِٚ ٍٗ٘ىسا ٍىِ َٗٞىع مىَ٘ٗى٘امٍ، مى٘ى٘ مىرىنً ىٖىرٓ مىي٘ٛىٌ 

ٗمىيصس ىننِّقنه  ىٚ ٍدٝنٍ خٞنىٞىٌ، مظىِخدً  ٞس ٍ ى٘ف ٍِتفٜ لِ مى٘ملع َٝنِ أُ ْٝقو مىرِٕ 

مىفْنُ ْٕن زٍص مىصٍنُ ٕ٘ مىيٞو ٍِ خ ه ُ٘عٞد مىيُ٘ مرظ٘ا َٗٛىسً  ىسٗه مىتىَط، أٛ ٗرىو 

 ُدمخو ىِٞ ٍْفس  سٗه مىتَط  ٜ مظفو مىيٌ٘ٛ ٍع ىدمٌٝ ظدٗه مىيٞو مىَفيٌ  ٜ مليٚ مىيٌ٘ٛ ا
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ٔ ٍِ أظي٘ه مىٜسمٌ مىعىسٝنىٌٞ، ٗٝسظىٌ لسٝيىن ٍىِ ٝقِسه مىفْنُ ْٕن  ٜ ٕرٓ مىيٌ٘ٛ  ٜ أظي٘ى       

غسٝقِٖن ٍِ ْٛٞ مىمَ٘ض  ٜ مىِريٞس ٗ ٘ظىٚ زٍصٝىٌ، ُٗفنٞىل ىاٗىصم  ُٔٞىس مىعىخسٌٝ ٗمُ ٍىن 

ُنتى لْٔ ٕرٓ مىي٘ٛىٌ ٕى٘ ُرَٞىض مىِ٘ٗىٔ مىفنىسٛ ٗمىفْىٜ مىخىنص ىنىفْىنُ )لى   ىتىٞس( ٗىيى٘زً 

ليٚ  ىىسمش ٍ ظىنً ملإّعىنُ ذمٍ مىوىنىع مىسٍىصٛ  أظي٘ىٔ مىَ٘ىع ىنىِ٘سٝو مىدم ٌ، ٗمىَٜنٗىٌ مىدم يٌ

 ٗٗظرٖن  ٜ قٞن ٌ ٗدٝدًا

 رو مىفْنُ منشننه مىْٖدظٌٞ ٍِ خ ه ُ٘عٞدٓ  ىىٚ ٓى ّ ألَىدً ٗمٛىد َٜٝىو مىىسمض مىَقوى٘لا     

ٕٗ٘ مرغ٘ه ٍِ مرلَدً مرخسٙ، ٗمىٔىنّٜ َٜٝىو زأض مىمىسمه مىَقوى٘لا أٝعىن، ٗمىرَى٘ا مىٔنىىْ 

ه، ٛٞىىْ ُريىىس ٕىىرٓ مرلَىىدً لىىِ ٍىىن ٕىى٘ ذمُىىٜ ىيفْىىنُ ٍىىِ خىى ه ٍسمصٝىىٌ ٍعىىِْد ليىىٚ مىرَىى٘ا مرٗ

مىرَىى٘ا مرمٔىىس غىى٘ن، ٗمىىرىل ُريىىس لىىِ ٍْٜىىٌ ملإّعىىنُ ٗٗٗىى٘آ، ْٕٗىىن مىفْىىنُ زمّىىص ليىىٚ ٍْوقىىٌ 

 مىسأض  قػ ، أٛ ألوٚ ٛع٘ز  ىٚ مىسمض مىيتسٛ ٗزأض مىمسمه ٗ ٞوّ ىنلٜ ألعن  مى٘عٌا

غيٞرىٌ ٛيَٞىٌ ىرٞىدً لىِ مى٘ملىع مىَرىنغ،  نىو شىٜ  ىنىي٘ٛىٌ مى٘٘ مىرنً ىيٌ٘ٛ ٝيدٗ ٗم ّٔ ذمٍ     

ٝسٍص  ىٚ مىَ ظنً ٗمىٖ ك، ٍنلدم مىوىن س مىصىمٞس مىََِسمىص  ى٘ر مىىسأض مىيتىسٛ ٗمىَيىُ٘ ىيىُ٘ 

أزظٌٞ مىيٌ٘ٛ ٍع  ظن ٌ مىيُ٘ مرشزر ٗٗرو  ىٌ مىوىن س ٍفِى٘ٙ، مُ مىفْىنُ )لى   ىتىٞس( ٝروىٜ 

زٌٝ ىلإّعنُ، ْٕٗن ِٝعٚ ُ مٞد ) سٗٝد( مُ ٍْيع مرٛى ً ٕى٘ إٌَٔٞ ميٞسً ىاٛ ً ٗمىٜٞنً مى شر٘

مى شر٘ز مىرٛ ٝردٓ مى٘ملىع مىْفعىٜ مىٜقٞقىٜ، ٗن ظىَٞن َْٛٞىن ِٜٝقىض ىٖٞيىٌ زٍصٝىٌ،  ىنرٛ ً ٕىٜ 

ذمٍ غيٞرىىٌ زٍصٝىىٌ، ٗٝىىسٙ ) سٗٝىىد( أُ مىىو ٛيىىٌ ٝسٍىىٜ ىَِٜىى٘مٓ مىيىىنغِ  ىىىٚ ُٜقٞىىض ز يىىٌ  ٞىىس 

ذىىل ٍىِ لىدزً مىي٘ٛىٌ ليىٚ مظىِٞرنه مىِْنلعىنٍ  ىٜ مىِ٘سىىٌ شر٘زٌٝ ىدٙ مىٜنىٌ، ٍٗن ٜٝٞو مىٞىٔ 

ملإّعنٌّٞ، ٗىيى٘  مىرقىو مىيتىسٛ ٛنىىٌ ُِْىن ٌ  ٖٞىن مىقى٘ٙ مىِىٜ ُيىدٗ ٍِرنزظىٌ، ٍٔىو ذىىل مىفىنزر 

 مىَ٘ٗ٘ا ىِٞ مىٜٞنً ٗمىٍَ٘ ٗمى٘ملع ٗمىخٞنه ٗمىَنظٜ ٗمىَعِقيوا

ه مىفْنُ )ظيفناٗز امىٜ( مىرٛ ى٘  أظي٘ه مىفْنُ )ل   ىتٞس(  ٜ ٕرٓ مىيٌ٘ٛ ٍِْنص ٍِ أظي٘    

( ّ٘ىد مىفْىنُ )ظىيفناٗز امىىٜ( 5 ىٚ أظنىٞو ٛيٌَٞ زٍصٌٝ ىيِريٞس لىِ مى شىر٘ز ٗمرٛى ً شىنو )

ٗعد مىسأض مىيتسٛ مىَفص٘ه لِ أٗصم  مى٘عىٌ ٍٗسُنىص ليىٚ ألَىدً ٕٗىٜ مىفنىسً مىِىٜ ٗعىدٕن 

ِ مى٘عٌ ٗمىَس ٘لا  ٜ مليىٚ مىفْنُ )ل   ىتٞس( ٍِ خ ه مىسمض مىيتسٛ مىَقو٘لا ٗمىَفص٘ه ل

مىرَ٘ا، مُ ملإّعنُ  ٜ ألَنه مو ٍىِ )لى   ىتىٞس ٗظىيفناٗز امىىٜ( َٜٝىو قىفنٍ  سٝيىٌ ُىدل٘ 

  ىٚ مىِتنؤً ٗمىٜٞسً ٗمىقيض، ٗألَنىٌٖ ُرنىٖ لنىٌ امخيٜ ىَرنّنً ملإّعنُا 
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َُٔو ٕرٓ مىيٌ٘ٛ ٍتٖدم ٛيَىٜ  سٝيىن، ٝفٖىس مىرَىو مىفْىٜ ٍ٘ىصأ  ىىٚ ٗىص ِٞ ٗىص     

لي٘ٛ ٗٗص  ظفيٜ ٍِ خ ه مِيِِٞ ميٞسُِٞ ُرِيىسمُ خيفٞىٌ ىي٘ٛىٌ، ٕٗىنُِٞ مىنِيِىِٞ 

مٛدَٕن لِ مرخسٙ، ٗىِّ٘ن ىيِّ٘ٞ ٍخِيفىِٞ،  َٖىن ىىٞط مِيىٌ ٗمٛىدً ٍِصىيٌ مّفصيَ 

ىىىو ٍْفصىىيٌ مٛىىدَٕن لىىِ مرخىىسٙ ىخىىػ مظىى٘ا ٍىىِ مى٘ظىىػ ٝرىىد ٕىى٘ مىٜىىد مىفنقىىو ىىىِٞ 

مىنِيِِٞ ٕٗنُِٞ مىنِيِِٞ َٕن مىيِنُ ألوِن مىفعن  مىعٞض ىيٌ٘ٛ ، ٗليىٚ ٕىرٓ مىنِيِىِٞ 

ٞىىنٍ مىقَىىنغ  قىىػ، أٛ لَىىنغ ٝعىىِْد ٕٞيىىٌ شىىخص، ٍٔىّىو ٕىىرم مىتىىخص ٍىىِ خىى ه غ

مىقَٞص مرَٛس مىقنٌُ، ٕٗ٘ ِٜٝو ٍسمص مىعٞناً  ٜ مىيٌ٘ٛ، ٕٗ٘ مىِريٞس ىَن ٕ٘ ذمُٜ 

ٍسُيػ ىنىفْنُ، مزُيػ مىسأض ىنى٘عٌ ٍِ خ ه زٍ٘ش َٗنامٍ ٕٗىٜ )ل لىٌ ٍ ىىط( 

مىِٜ زىوَ ىِٞ مىسأض ٗمىقَٞص ٍِ ٌٖٗ مرمِنف  ٖٜ ملِيىسٍ ٍعىْد ىيقَىٞص، أٍىن 

 يٜ ٍِ مى٘عٌ  قد مخِصه  ىٚ ٓ ّ خو٘غ  قػامى٘ص  مىعف

مىفْىىنُ ْٕىىن لوىىع مليىىٚ مىىىسأض ٗمظٖىىس مىرْٞىىِٞ ىىىدم سُِٞ ظىى٘ام  مىيىىُ٘ ٗمّىىى  قىىػ     

ٗ ٞوّ مىفٌ ٗمرذِّٞٞ ٗمىترس، مظِخدً مىفْىنُ زٍى٘ش ْٕدظىٌٞ ىنٔىسً  ىٜ ٕىرم مىتىنو  ذ 

ىنِ ٗعّىد ٗعد )ل لٌ مىَ ىط( ىتنو ٍٔيْ ٕٜٗ ُرد مى٘ظٞػ ىِٞ مىسمض ٗمىقَٞص، 

مىقَٞص ٍِ خ ه غٞنُٔ مىَِرداً ٗمىَفٌِ٘ٛ،  ٖ٘ خنىٜ ٗخنٗٛ ٗ نز  ٍىِ أٛ شىٜ  

ٍناٛ، أٛ  ٞىّو ٍْوقىٌ مى٘ىرلا ٍىِ مى٘عىٌ ٗليىّس لْٖىن  قىػ ىىنىقَٞص مىَعىِْد ىر لىٌ 

مىَ ىىىط، أٍىىن ٛسمىىٌ مىٞىىدِٝ  قىىد ٗريٖىىن ٗمٛىىدً  ىى٘ر مرخىىسٙ، ٕٗىىٜ ٛسمىىٌ ُريىىس لىىِ 

 ٜ مى٘لىَ ّفعىٔ ٗعىد ٛعى٘ز ىيىرزملا ٍىِ خى ه مىخع٘لا ٗمنظِع ً ىاٍس مى٘ملع، 

ٛسمٌ مرقنىع  ٜ مغسمف مىقَٞص، أٍن مى٘ص  مىعفيٜ ٍىِ مى٘عىٌ  قىد ٗعىدٓ ىَٔئىِٞ 

 ٍِقنىيِٞ،  يٌ ُفٖس مرزٗو منٍيٌ أٗ مرلدمً  قد مخِصىَٖن ىٖرِٝ مىَٔئِٞ  قػا 

قيقىىٌ ٛنىىىٌ مىقيىىض مىِىىٜ ٝرٞتىىٖن مىفْىىنُ ٗمظىىٌٜ  ىىٜ ٕىىرٓ مىي٘ٛىىٌ ٍىىِ خىى ه مىعىىسىنٍ مى

ٗمىَْفريٌ، مىِٜ منَّ ٗمظٌٜ ليٚ مىنِيىٌ مىِىٜ ٝعىِْد ليٖٞىن مىتىخص، ٗانىىٌ مىرصىىٌ 

ٗمظىىٌٜ أٝعىىن ٍىىِ خىى ه ُ٘عىىٞد ٕىىرم مىتىىخص ٕٗىى٘ ٍْرىىصه لىىِ مٟخىىسِٝ ٗمىرىىنىٌ 

 ى مَئ،  ٖ٘ ٍعِيو ِٛٚ ٍِ ذممسُٔ ٗٗعدٓا

مىَ ظىنً ٍىِ مظِخدً مىفْنُ مرى٘مُ مىقنٌَُ ٗمرى٘مُ مىَٔٞسً، مىِٜ ُريس لِ مىٜصُ ٗ    

خ ه ىُ٘ مىقَٞص مىَيُ٘ ىنىيُ٘ مرَٛس مىقنٌُ مىَن و  ىٚ مىعى٘ما، ٕٗى٘ زٍىص مىٜىصُ 

ٗمرىٌ ٗمىٍَ٘، أٍن مىيُ٘ مرشزر  ٖ٘ زٍص مرٍو ٗمىٔينٍ ٕٗى٘ ىىُ٘ مىٖىدٗ 
(62)

، ٍىِ 

خىى ه ٕىىرٓ مىىىدننٍ مىسٍصٝىىٌ مىيّ٘ٞىىٌ ّ٘ىىد مىفْىىنُ لىىد َٗىىع ىىىِٞ  نىىسً مىٜىىصُ ٗمىَىىٍ٘ 

ه مىيُ٘ مرَٛس ٗمرظ٘ا، ٗمٍىِص ذىىل مىٜىصُ ٗمىمعىو ٍىِ ٗ نسً مىمعو ٍِ خ 

 خ ه مىيُ٘ مرشزر مىرٛ ٕ٘ زٍص مىٖدٗ  ٗمنظِقسمزا

( ٍتىنىٌٖ ىفنىسً ٕىرٓ مىي٘ٛىٌ ٕٗىٜ ٍ ىىط زٗىو 6مىفْنُ ٗعّد ىٌ٘ٛ أخىسٙ شىنو )   

خنىٞىىٌ ٍىىِ مى٘عىىد، ىنىىِ مىتىىنو ٝيىىدٗ مٖٞيىىٌ شىىخص ٝسُىىدٛ ٍ ىىىط، ٗٗرىىو مىىىسأض 

ّ٘ض سّا ٍىِ أٛ  ٍفص٘ه لِ مى٘عٌ، ٗل لٗ لْٔ ىسأض لصن ٍدىو امخو ٍسىع  نز  ٗ

شٜ ، مىَ ىط ٍعِْدٓ ليٚ )ل لٌ ٍ ىط( أٝعن، ىنِ ٕرٓ )مىر لىٌ(  ىٜ ٕىرٓ مىَىسً 

لد ُمٞس شنيٖن، ىٞصيٚ شنيٖن ّفىط شىنو مىرصىن مىدمخيىٌ  ىٜ ٗى٘ف مىَ ىىط، ٗأٝعىن 

نِ  ظن ٌ ليىٚ مظِخدً ّفط أى٘مُ مىيٌ٘ٛ َّ٘ذٕ مىرٌْٞ ٕ٘ مىيُ٘ مرَٛس ٗمرشزر، ى

                                                            
ٙٓ))
 . ٕٕٔ، ل9ٙ٘ٔحمود، ٌحٌى : الألوان ، مؤسسة الءقافة الجامعٌة، الإسكندرٌة،  
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ٕرم مىتنو مىيىُ٘ مرىىٞط ٕٗى٘ زٍىص مىعى ً ٗمىَى٘اً ٗمىِعىنٍٚ،  ىٜ مىو مرٛى٘مه مُ 

 مىفْنُ  ٞو مى٘عد ٗألوٚ ٛع٘ز ىيَ ىط ٗمىِٜ ُرد ظِس مى٘عدا 
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 الفصل الرابع

 نتائج البحث واستنتاجاته

 ـ نتائج البحث

 ـ الاستنتاجات 

 ـ التوصيات

 ـ المقترحات
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 الفصل الرابع

 : نتائج البحث:  اولا

بعىىىد تحلٌىىىل عٌنىىىة البحىىىث تواىىىل الباحىىىث الىىىى عىىىدد مىىىن النتىىىانج تحقٌقىىىا لهىىىدف     

 البحث وكالآتً :

ابتعد الفنان  عصق بشىٌر( عىن تمءٌىل الوارىع وتتكٌىده علىى كىل مىاهو رمىزي   -ٔ

الى التتمل بمىا وراق العمىل مىن افكىار كمىا فىً  حلمً، فنتاجاته تحٌل المشاهد

 جمٌع نماذج عٌنة البحث.

لوحىىىىات  عىىىىصق بشىىىىٌر( تمنحنىىىىا كمشىىىىاهدٌن فراىىىىة مسىىىىتنٌرة للىىىىدرول فىىىىً  -ٕ

 تفااٌل الزمن الٌومً للفنان فوق أدٌمها كما فً جمٌع نماذج عٌنة البحث.

تعبىىىىر نتاجىىىىات الفنىىىىان  عىىىىصق بشىىىىٌر( عىىىىن مىىىىا هىىىىو ذاتىىىىً رمىىىىزي، فقىىىىد   -ٖ

همومىىىه وغربتىىىىه بشىىىكل غرٌىىىب ومنفاىىىىل عىىىن الوارىىىع كمىىىىا فىىىً نمىىىىوذج  عكىىىج

 ٔ.) 

بعىىىض رسىىىومات الفنىىىان  عىىىصق بشىىىٌر( متنااىىىة مىىىن أعمىىىال الفنىىىان  سىىىلفادور  -ٗ

دالىىىىً( حٌىىىىث لجىىىىت الىىىىى اسىىىىالٌب حلمٌىىىىة للتعبٌىىىىر عىىىىن الوارىىىىع المعىىىىاش كمىىىىا فىىىىً 

 (.ٕانموذج  

فٌهىىا الانسىىان عىىن العىىالم عبىىر الفنىىان  عىىصق بشىىٌر( فىىً نتاجاتىىه عىىن اسىىتراتٌجٌة ٌنفاىىم  -٘

وٌعلىىىن متسىىىاته القاسىىىىٌة والتىىىً تمءىىىل انعكىىىىاج لحركىىىات الىىىروح الدارلٌىىىىة وهىىىً تتلىىىوى مىىىىن 

 (.ٖكما فً انموذج   الالم

عبىىر الفنىىان  عىىصق بشىىٌر( مىىن رىىصل الر ىىو  الرمزٌىىة الهندسىىٌة عىىن كىىل مىىاهو  -ٙ

 (.ٖ،ٕ،ٔذاتً كما فً النماذج  
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 ثانيا: استنتاجات البحث :

 ابرزت نتا ا البحث عدد مف الا تنتاجات التي توصؿ اليها الباحث وكالاتي :   

فػػػػػي نتاجػػػػػات الفنػػػػػاف  عػػػػػرء بشػػػػػير( الػػػػػر واضػػػػػحا لمحمػػػػػـ وهػػػػػو تحقيػػػػػؽ لرغبػػػػػة مكبوتػػػػػة  -ٔ
لينػػػػػدفع تحػػػػػت وطػػػػػأة رغباتػػػػػح الرشػػػػػعورية لينػػػػػتا مػػػػػا يشػػػػػبح اشػػػػػباع لهػػػػػ   الرغبػػػػػات وهػػػػػو 

 به ا يحقؽ اكتشافات جديدة لرنا الان انية  
الير العزلػػة والت ريػػب فػػي نتاجػػات الفنػػاف  عػػرء بشػػير( موحيػػا الػػى الجانػػب النف ػػي لديػػح تػػ -ٕ

 ال   ج د  بالهجرة عف مجتمعح, والانعزاؿ هروبا عف مواجهة الواقع المرير 
وجػػد الفنػػاف  عػػرء بشػػير( فػػي نتاجاتػػح و ػػيمة لمتنفػػيس والتعبيػػر عػػف كػػؿ مػػا يعػػاني منػػح   -ٖ

 عامة, والتعبير عف ماهو  اتي فرد  بصورة خاصة الاخريف مف مأ اة وويرت بصورة 
 

 : ثالثا : توصيات البحث

فً بوق النتانج والاستنتاجات التً تمربت عنها هذه الدراسة ٌواً      

 الباحث بما ٌتتً :

بىىىرورة ااىىىدار م بوعىىىات فنٌىىىة توبىىىو الدلالىىىة الحلمٌىىىة ومرجعٌاتهىىىا،   -ٔ

الاحىىىصم ودلالاتهىىىا لمىىىا تحملىىىه  وتهىىىتم فىىىً إءىىىراق الجانىىىب الىىىذورً، ومعرفىىىة رمىىىوز

 من معالجات حداءوٌة فاعلة.

ان تقىىىىىىوم المؤسسىىىىىىات الءقافٌىىىىىىة ذات العصرىىىىىىة بتىىىىىىوفٌر كىىىىىىل مىىىىىىا ٌرىىىىىىل   -ٕ

الفنىىىانٌن العىىىرارٌٌن علىىىى هٌنىىىة ملفىىىات رااىىىة وحدٌءىىىة لكىىىل فنىىىان، تكىىىون كمرجىىىع 

 للباحءٌن لسهولة جمع المعلومات عن الفنان ونتاجاته الفنٌة.
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 البحث : رابعا : مقترحات

اسىىىتكمالا لمت لبىىىىات البحىىىىث الحىىىىالً ولتحقٌىىىق الفانىىىىدة ٌقتىىىىرح الباحىىىىث اجىىىىراق     

 الدراسات الاتٌة :

 ابعاد الاغتراب فً نتاجات الفنان عصق بشٌر. -ٔ

 السرٌالٌة وتمءصتها فً نتاجات الفنان عصق بشٌر. -ٕ
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 الماادر

 

 والمراجع 
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 اولا : المعاجم والقواميس

 . ٖٕٓٓ، دار الحدٌث ، القاهرة ،  ٕابن منظور : لسان العرب ، ج -ٔ

 .ٕٕٓٓأبو الدهب ، اشرف  ه : المعجم الإسصمً ، دار الشروق ، القاهرة ،  -ٕ

 .99ٗٔمجمع اللغة العربٌة : المعجم الوجٌز ،   بعة وزارة التربٌة والتعلٌم ، مار ،  -ٖ

 مار، ، التراث وإحٌاق للمعجمات العامة ،الإدارةٗ  ، الوسٌ  المعجم:  العربٌة اللغة مجمع -ٗ

ٕٓٓٗ. 

 دار ألكٌالً، إبراهٌم عاام:  تحقٌق الاوفٌة، اا صحات معجم:  الرزاق عبد ، القاشانً -٘

 .ٕ٘ٓٓ ، بٌروت ، العالمٌة الكتب

 .99ٙٔ، الهٌنة العامة لشؤون الم ابع ، القاهرة ،  ٔمدكور ، إبراهٌم : المعجم الفلسفً ، ج -ٙ

 

 ثانيا :الكتب 

جبىىرا، إبىىراهٌم جبىىرا : الفىىن والفنىىان كتابىىات فىىً النقىىد التشىىكٌلً، دار الفىىارج للنشىىر  .ٔ

 والتوزٌع، الأردن، ب. ت.

حكىىٌم رابىىً : فلسىىفة الفىىن عنىىد سىىوزان لانجىىر ، دار الشىىؤن الءقافٌىىة العامىىة لل باعىىة  .ٕ

 99ٙٔوالنشر ، بغداد ،

 ،. 9ٙ٘ٔ حمود، ٌحٌى : الألوان ، مؤسسة الءقافة الجامعٌة، الإسكندرٌة، .ٖ

ربىىٌر، بىىٌاق : الفنىىان عىىصق بشىىٌر الحىىوار بىىٌن الحلىىم والٌقظىىة، دار الشىىؤون الءقافٌىىة  .ٗ

 .ٕٓٓٓالعامة، بغداد، 

الربٌعىىً، شىىوكت : الفىىن التشىىكٌلً المعااىىر، ، وزارة الإعىىصم مدٌرٌىىة الءقافىىة العامىىة،  .٘

 .93ٕٔبغداد، 
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لسلة الكتىب المترجمىة ، شناٌدر ، أي : التحلٌل النفسً والفن ، ت: عبد المسٌو ءروة ، س .ٙ

 .99ٗٔ( ، دار الحرٌة لل باعة ، بغداد ، ٕٖٔالعدد 

اىىاحب ، زهٌىىر : الفنىىون التشىىكٌلٌة العرارٌىىة عاىىر ربىىل الكتابىىة ، م بعىىة دبىىً ،بغىىداد  .3

،ٕٓٓ3. 

 ،.  99ٕٔ، دار الكتاب اللبنانً ، بٌروت ، ٔالٌبا ، جمٌل : المعجم الفلسفً : ج .9

،جىىروج بىىرج ،  ىىرابلج ،لبنىىان ، ٔلفىىن ،  عىىوض، رٌىىاض : مقىىدمات فىىً فلسىىفة ا .9

 . 9٘-9ٗ،ل99ٗٔ

غالشىىف غٌىىورغً : الىىوعً والفىىن ،ت: نوفىىل ءٌىىوم ،م: سىىعد ماىىلوح ، سلسىىلة عىىالم  .ٓٔ

 .99ٓٔالمعرفة المجلج الو نً للءقافة والفنون والآداب ، الكوٌت ،

 فىىروم ، ارٌىىك : اللغىىة المنسىىٌة  مىىدرل لفهىىم الحكاٌىىات والأسىىا ٌر والأحىىصم( ، ترجمىىة: .ٔٔ

 .99ٓٔ، دار الحوار للنشر والتوزٌع ، سورٌا ،  ٔاصح حاتم ،  

 .مىفِ مىِتنٞيٜ مىَرنقس) ٍسٛيٌ مىعِْٞنٍ(، امز مىتؤُٗ مىٔقن ٌٞ مىرنٌٍ، مىرسمر، ها ٍ .ٕٔ

كامل ، عادل : الحركة التشكٌلٌة المعاارة فىً العىراق  مرحلىة الىرواد(، سلسىلة الكتىب  .ٖٔ

 .99ٓٔدار الرشٌد للنشر، بغداد،  (، وزارة الءقافة والاعصم،ٖٗالفنٌة  

كامىىل ، عىىادل : الفىىن التشىىكٌلً المعااىىر فىىً العىىراق  مرحلىىة السىىتٌنات(، دار الشىىؤون  .ٗٔ

 الءقافٌة العامة، بغداد.  

كامل، عىادل : التشىكٌل العرارىً التتسىٌج والتنىو ، دار الشىؤون الءقافٌىة العامىة، بغىداد،  .٘ٔ

ٕٓٓٓ. 

، دار واسى  للدراسىات والنشىر والتوزٌىع ،  ٕكمال ، علىً ، أبىواب العقىل المؤاىدة ،  .ٙٔ

 .99ٓٔبغداد ، 

م ىىر امٌىىرة حلمىىً : فىىً فلسىىفة الجمىىال مىىن افص ىىون الىىى سىىارتر، دار الءقافىىة لل باعىىة  .3ٔ

 .93ٗٔوالنشر ، القاهرة 
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، مىعىٌْ 11ٍففس، ٍٜ ف مىَرسض مىتخصٜ ىيفْنُ ل   ىتٞس، ٍ٘يٌ آ نر لسىٞىٌ، مىرىدا  .9ٔ

 ا1982مىخنٍعٌ، ىمدما، 

، عىىز الىىدٌن : علىىم الشىىعرٌات  رىىراقة مونتاجٌىىة فىىً ادبٌىىة ( ، دار المجىىدلاوي  المنااىىر .9ٔ

 .3ٕٓٓ، عمان ،الاردن ، ٔللتوزٌع والنشر ،  

مىَ٘ظ٘ٛ، ش٘لٜ ف شنمس ٛعِ  آه ظرٞد ذممسً ى  ٛن نٍ، ظيعيٌ ٓقن ٌٞ  ٌْٞ ُصىدز لىِ  .ٕٓ

 ا0213، ام سً مىفُْ٘ مىِتنٞيٌٞ، ىمدما

، بغىداد، 9ٕشاهد ومورف التعبٌر، مجلة فنون، عىدد هادي، سعد : عصق بشٌر مورف الم .ٕٔ

ٔ99ٓ.. 

تفسىىٌره  –هوٌىى, ، رٌنٌىىه : الفىىن تتوٌلىىة وسىىبٌلة   مذهبىىة و غاٌتىىه ،اىىورته واىىٌرورته  .ٕٕ

وماٌره وجهته ( الجزق الاول من عهد النشتة الى الفىن الرومىانً ، ت : اىصح برمىدا 

 .93ٖٔ، منشور وزارة الءقافة والارشاد القومً ، دمشق ،

, دار الشػػؤوف اللقافيػػة ٔواد  , عمػي شػػناوة : درا ػػات فػي الخطػػاب الجمػػالي البصػر , ط .ٖٕ

  ٜٕٓٓالعامة, ب داد, 

 ثالثا: المج ت والدوريات

 , العػػػػػراؽ صػػػػػحيفة , الم ػػػػػتعا  شػػػػػكمها فػػػػػي ال ػػػػػطورة بشػػػػػير عػػػػػرء:  عػػػػػادؿ , كامػػػػػؿ  ٔ

   ٜٜ٘ٔ ب داد, ,ٜٛٚ٘ العدد

:  ب ػػػػداد , العػػػػراؽ صػػػػحيفة , وأ ػػػػرار  ا ن ػػػػاف بشػػػػير ح ػػػػيف عػػػػرء:  عػػػػادؿ , كامػػػػؿ   ٕ

  ٜٛٛٔ , ٜٖٓٔ العدد
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 ب ػػػػػػػداد, اللػػػػػػػاني, الق ػػػػػػػـ اللػػػػػػػورة,  صػػػػػػػحيفة بشػػػػػػػير, عػػػػػػػرء تجربػػػػػػػة:  هػػػػػػػاد  يا ػػػػػػػيف,  ٖ

ٜٜٔٛ  

 

 رابعا: الرسائل والاطاريح

 غيػػػػػػػر ماج ػػػػػػػتير ر ػػػػػػػالة التخيػػػػػػػؿ, فػػػػػػػي المت يػػػػػػػرات بعػػػػػػػض ألػػػػػػػر: عمػػػػػػػي لريػػػػػػػا ح ػػػػػػػيف,  ٔ

  ٜٜٓٔ ب داد, جامعة الآداب, كمية منشورة,

   ةالمصادر الالكترونيخامسا: 

1- Ar.wikipedia.org/wiki                  سٌجموند فروٌد 

2- Ar.wikipedia.org/wiki                 كارل ٌونك 

3- Ar.wikipedia.org/wiki                  الفرد ادلر 

4- Ar.wikipedia.org/wiki                افص ون  

5- Ar.wikipedia.org/wiki                  ارس و 

6- Ar.wikipedia.org/wiki                 شوبنهاور 

7- Ar.wikipedia.org/wiki                  برجسون 

8- Ar.wikipedia.org/wiki                  سوزان لانجر 
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Research Summary 

     The current research is concerned with studying (the dream and its 

manifestations in Alaa Bashir's productions). The research included four 

chapters. The first chapter contained the research problem, its 

importance, need, goal and limits, and defining the terms contained in it. 

The research problem dealt with the concept of the dream, in which the 

dream is a raw material to use both thought and intuition in order to 

achieve the correct interpretation. This interpretation is directly related 

to the process of artistic creativity, and that the artist (Alaa Bashir) 

reflects his feelings, feelings and ideas in these artistic products or 

compositions, so that the research problem appears. Through the 

following question: What is the dream and what are its manifestations in 

Alaa Bashir's productions? The present study aimed at: Defining the 

dream and its manifestations in the productions of Alaa Bashir. The 

limits of the research were limited to the study of the artistic 

productions of the artist (Alaa Bashir) between the years (1988-2010), 

which the researcher obtained from illustrated books, the Internet, and 

the artist’s holdings through the artist’s Facebook page, and a number of 

terms of this study were defined. While the second chapter included the 

theoretical framework and the resulting indicators, to contain two topics 

as follows: The first topic: the conceptual dream. The second topic: the 

conceptual and aesthetic dimensions of the work of the artist Alaa 

Bashir. Whereas, the third chapter contained the search procedures, and 

the total research community included (40) artworks, and the research 

sample that was selected by the intentional method, amounted to (3) 

artworks. As for the fourth chapter, it included the results of the 
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research, conclusions, recommendations, and suggestions. Among the 

findings of the researcher are: 

 1- The productions of the artist (Alaa Bashir) express what is symbolic 

and subjective, as he reflected his concerns and his alienation in a 

strange and separate way from reality. 

2- Some drawings of the artist (Alaa Bashir) are collapsing from the 

works of the artist (Salvador Dali), who resorted to dream methods to 

express the lived reality. The researcher referred to a set of conclusions, 

recommendations and proposals related to the research topic. 
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