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 الاهداء
 

الى اعز الناس و أقربيـ الى قمبي الى المذاف كانا عوناً و 
سنداً لي , وكاف لدعائيما المبارؾ أعظـ الاثر في تسيير 

 سفينة البحث حتى اكتمؿ عمى ىذه الصورة 
 والدتي العزيزة ووالدي العزيز 

الصعاب و وقوفي في ىذا الى مف ساندوني و يسرو لي 
 المكاف ليحدث لولا تشجيعيـ المستمر لي ....

 اخواني الاعزاء
الى دكتورتي واساتذتي  واىؿ الفضؿ عمي الذيف غمروني 

 بالحب و التقدير و النصيحة والتوجيو و الارشاد ..
 الى كؿ ىؤلاء أىدييـ ىذا العمؿ المتواضع ....
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‌ملخص‌البحث‌:

 )إشكالية المكان في عروض المسرح الشبابي العراقي(شمل البحث الموسوم .. 
  -:من أربعة فصول شمل الفصل الاول مشكلة البحث التً ختمت بالتساولات  ..

 كٌف نتعامل مع أشكالٌة المكان فً عروض المسرح الشبابً العراقً ؟  

الى التعرف على أشكالٌة المكان فً العروض المسرح الشبابً  ٌهدف البحث الحالً -الهدف من البحث :

 العراقً

‌:‌مبحثٌنلفصل‌الثانً‌فقد‌اشتمل‌على‌أما‌ا -

 جمالٌات المكان والجذور الفلسفٌة .أ/  -المبحث الاول :

 المكان وأشكالٌة التوظٌف فً المسرح العالمً . ب/ 

 العرض المسرحً المعاصر . فاعلٌة المكان فً -المبحث الثالث :

‌الفصل‌الثالث‌ - مجموعة من النصوص  فقد تضمن إجراءات البحث حٌث كان مجتمع البحثأما

المسرحٌة الشبابٌة العراقٌة , واختار الباحث )مسرحٌة بروفة فً جهنم ( كعٌنة للبحث 

 بطرٌقة قصدٌه و لانها تحقق هدف البحث .

‌

 ‌-:‌والاستنتاجات‌وتوصل‌الباحث‌إلى‌جملة‌من‌النتائج‌منهاأما‌الفصل‌الرابع‌فقد‌لخص‌النتائج‌ -

ٌعد المكان من جمالٌات مسرح الشباب العراقً فهً تجذب الشاب و تدفعه نحو متابعة العرض بشوق  -1

 وشغف .

ٌعتبر المكان احدى وسابل الاخراج فً المسرح الشبابً العراقً لترسٌخ فكرة معٌنة و حوار مهم  -2

 جابٌا كان ام سلبٌا .ولابراز سلوك محدد اٌ

‌

ً عن الضعف الذي ٌعانٌه زمن الدخول فً  -: والاستنتاجات‌منها ً واضحا أن غٌاب الامكنة ٌعطً انطباعا

المعنى المتولد من ملاحقة اللذة الصورٌة , اذ كلما حضر المكان توسعت العٌن الزمانٌة , ذلك لان المكان 

 .الزمن مع رسالتهٌمثل الصورة الحٌة التً ٌتعامل من خلالها 
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 انفصم الاول ) الاطار المنهجي ( 

 . مشكهة انبحث 
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‌الفصل‌الاول

 ‌.مشكلة‌البحث‌ 

أن أشكالٌة المكان المسرحً هو منطلق افتراضً ٌنطلق منه العمل الفنً كبٌبة حاوٌة 

للعناصر وهو ضروري فً تشكٌل وحدة المناخ المسرحً والذي سٌحتوي كل عناصر 

العمل الفنً , فهو مقترح فكري فنً ابداعً , ٌغادر المقترح التؤسٌسً للمإلف حٌث أن 

ة تحدد المعالم الخرابطٌة للمكان كمثال أن تكون قلعة الاخٌر ٌنطلق من طبوغرافٌة هندسٌ

او قاعة وغٌرها من التشكٌلات الهندسٌة , وبما أن النظرٌات الاخراجٌة الحدٌثة تإكد على 

المخرج أن ٌنطلق وٌغادر المكان , الذي نقصد به المكان المسرحً الى أمكنة عرض غٌر 

د والاطر ذات المنحى الكلابشً وكسرها مؤلوفة بالنسبة للمتلقً , أي خروجاً عن القواع

عبر تقدٌم العرض فً الشارع او فً الساحات العامة , بما ٌحقق رإٌة جمالٌة مبتكرة 

للمكان المسرحً بحٌث تمثل موقفاً فكرٌاً وجمالٌاً من خلال تنوع الاشكال المسرحٌة 

أخرى نجده  والتً تعتمد على انشابٌة المكان المسرحً وتنوع جغرافٌته , ومن ناحٌة

ٌتنوع وٌنقسم الى أنواع كثٌرة وتحت مسمٌات ثنابٌة مثل المكان المفتوح والمكان المغلق 

والمكان الفوق والمكان التحت , المكان الهنا والمكان الهناك , المكان المقدس والمكان 

  -المدنس وغٌرها من الثنابٌات , وما تقدم من مشكلة البحث تتمحور حول السإال التالً :

‌كٌف‌نتعامل‌مع‌أشكالٌة‌المكان‌فً‌عروض‌المسرح‌الشبابً‌العراقً‌؟‌‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 ‌.أهمٌة‌البحث‌ 
تكمن أهمٌته فً تسلٌط الضوء على عنصر مهم من عناصر العملٌة الابداعٌة وهو )  .1

أشكالٌة المكان ( الذي ٌساعد فً فهم العروض المسرحٌة , لانه ٌعطً سمة الفهم 

 وانتاج المعنى . 

لافادة مكتباتنا التً تفتقر نوعاً ما الى الدراسات تتناول أهمٌة المتلقً فً رفد الجانب  .2

العلمً والمعرفً لعملٌة العروض المسرحٌة فً المكتبات العراقٌة , كذالك تفٌد النقاد 

 والباحثٌن فً مجال الادب والعروض المسرحٌة . 

 

 ‌.هدف‌البحث‌ 
شكالٌة المكان فً العروض المسرح الشبابً ٌهدف البحث الحالً الى التعرف على أ

 العراقً . 

 

 ‌.حدود‌البحث‌ 
 أشكالٌة المكان فً العروض المسرح الشبابً العراقً . ‌-الحدود‌الموضوعٌة‌: .1

 .و دول عربٌة العراق ‌-الحدود‌المكانٌة‌: .2

 . 2215 – ‌‌2229-الحدود‌الزمانٌة‌: .3
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 ‌.تحدٌد‌المصطلحات‌ 

‌أشكالٌة‌

الاشكالٌة لغوٌاً مؤخوذ من العل , شكل الامر , شكولاً , التبس , شكل اللون ,  -لغوٌاً‌:

شكلاً , خالطه لون غٌره , أشكل الامر : التبس , وشكل فلان : اجتمع بؤشكال وأمثاله , 

الاشكال : الامر ٌوجب التباس فً الفهم
1
  . 

‌‌-اصطلاحاً‌:

العناصر البانٌة فً المجال الاشكالٌة , مصطلح أشاعه لوي التوسٌر ٌشٌر أن  - أ

الاٌدٌولوجً لمواجهة مشكلات وتساإلات ٌطرحها الزمن التارٌخً على نحو ٌتكشف 

عن أطار داخلً كٌفٌة توحد كل عناصرها
2
 . 

الاشكالٌة , سمة حكم أو قضٌة قد تكون صحٌحة ) وربما تكون حقٌقة ( لكن الذي  - ب

شكالً هو المشكوك فً أمره الذي ٌتحدث لا ٌإكدها صراحه .... بالمعنى الدارج : الا

ٌمكن اثباته مجانٌاً دون برهان كافً , وتالٌاً ما ٌمكن اعتباره كؤنه بقً معلقاً 
3
  . 

الاشكالٌة تعنً التساإل الذي ٌطرحه المخرج اذ ٌنبع من اشكالٌة  -التعرٌف‌الاجرائً‌:

نحو استقرار الخلل فً المكان المسرحً , لغرض اٌجاد اجابات محددة تبحث عن الثبات 

 الشكلً الذي ٌحدده المكان فً العروض المسرحٌة . 

‌المكان‌

:‌ ً الموقع جمع مواقع , موضوع الوقوع , ومواقع القتال مواضعه , الحاوي  -لغوٌا

للشًء المستقر من التمكن
4
 . 

 

هو الموضع او الحٌز كوجود مادي ٌمكن ادراكه بالحواس , وهو أٌضاً أحد  -اصطلاحا‌:

ساسٌة فً المسرح لانه شرط لتحقٌق العرض المسرحً , وهو اٌضاً الموضع العناصر الا

الذي تقدم فٌه العروض المسرحٌة سواء أكان بناءً شٌد خصٌصاً لهذا الغرض كصالات 

                                                             
1

 .  491, ص 1992أنس , ابراهٌم واخرون , المعجم الوسٌط , دار المعارف , القاهرة ,  
2

 .  249, ص 1995أدٌث , كٌرزوٌل , ترجمة : جابر عصفور , عصر البنٌوٌة , دار الشإون الثقافٌة العامة , بغداد ,  
3

 .  64, ص 2221لالاند اندرٌة , موسوعة لالاند الفلسفٌة , المجلد الاول , منشورات عوٌدات , بٌروت ,  
4

 .  991, ص 1993لوٌس معلوف , المنجد فً اللغة والاعلام , دار المشرق , بٌروت ,  
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مسرح ام مدرجات فً الهواء الطلق أو أي حٌز مكانً ٌستخدم لعرض مسرحً ) الشارع  

, المآرب , الحدٌقة (
1
  . 

‌الاجرائ ‌:التعرٌف هو الحٌز أو الموضع المادي او المعنوي الذي تعٌش فٌه  -ً

الشخصٌات وٌشكل عامل تؤثٌر وتؤثر , وٌستمد دٌمومته وكٌنونته من خلال الشخصٌات 

 التً تعٌش فٌه , وهو ٌؤخذ صفته وٌستمدها من الشخصٌات التً ٌحوٌها. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

‌

‌

                                                             
1

,  1999ماري الٌاس وحنان القصاب , المعجم المسرحً : مفاهٌم ومصطلحات المسرح وفنون العرض , مكتبة لبنان ناشرون , بٌروت ,  

 .  493ص
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 انفصم انثاني ) الاطار اننظزي ( 

  -المبحث الاول :

 جمانيات المكان والجذور انفهسفية .‌- أ

 المكان وأشكانية انتىظيف في المسزح انعالمي .‌- ب

  -:المبحث انثاني 

 فاعهية المكان في انعزض المسزحي المعاصز .

 
‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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‌الفصل‌الثانً

‌الإطار‌النظري

‌‌-المبحث‌الاول‌:

‌جمالٌات‌المكان‌والجذور‌الفلسفٌة‌.‌-‌أ

المكان ٌكاد أن ٌكون الٌوم استثنابٌاً لكثرة ما ٌمتلك من معانً ودلالات غنٌة فً أن مفهوم 

نظرٌات المسرح والعلوم الانسانٌة وذلك لتوصفه سواء لجانب النص أو لجانب العرض , 

 سنقوم بعرض من التعرٌفات والمفاهٌم المرتبطة به على أمل الاٌضاح .

باترٌس بافٌس فً قاموسه المسرحً على  ٌعرفه الباحث الفرنسً -المكان‌الدرامً‌: .1

أنه الحٌز الدراماتورجً الذي ٌتحدث عنه النص وهو مكان مجرد , ٌقوم القارئ 

 والمشاهد ببنابه بواسطة الخٌال .

2. :‌ هو الحٌز الحقٌقً للخشبة ) المنصة أو الركح ( حٌث ٌتحرك  -المكان‌المسرحً

 أو ٌتحركون فً وسط الجمهور .الممثلون وٌنحصرون فً الحٌز الفعلً من المساحة 

هو المكان المسرحً والمعرف بشكل أدق بالحٌز فً الداخل ,  -المكان‌السٌنوغرافً‌: .3

حٌث ٌوجد الممثلون والجمهور خلال العرض , وٌتمٌز بؤنه الرابط بٌن الاثنٌن , 

وٌنشؤ كما لاحظ الباحث السٌمٌابٌة أن أوبر سفٌلد من خلال هندسته ونظرت العالم ) 

 تصوٌرٌة ( أو الحٌز منحوت بشكل أساسً بؤجساد الممثلٌن . ال

هو الحٌز الذي ٌحدد من قبل المخرج كً ٌتبعه الممثلون أثناء  -مكان‌اللعب‌الحركً‌: .4

أدابهم وتنقلاتهم وعلاقة الانسجام والتناغم فٌما بٌنهم
1
  . 

نظرٌة الفلسفٌة وأخذ مفهوم المكان بالتطور وأتسعت دلالته حٌنما أصبح فً نطاق مرمى ال

, فالمكان فً الفلسفة له أهمٌة بارزة ومكانة متمٌزة فً أبحاث جمٌع الفلاسفة لانه وجد مع 

الخلق ثم نمى وتطور بنمو الفكر البشري وتطوره , فؤن وجود المكان مقترن بوجود 

 الشًء الذي ٌشغله , وهذا هو الانطباع الذي درسته الفلسفة فالمكان هو ما ٌحل فٌه الشًء

, فهو ٌتسم بالثبات وعدم الانفصال عن الاشٌاء التً ٌحوٌها , فالمكان لا ٌقتصر عن كونه 

ابعاداً هندسٌة وحجوماً لكنه فضلاً عن ذلك نظام من العلاقات المجردة ٌستخرج من 

الاشٌاء المادٌة الملموسة بقدر ما ٌستمد من التجرٌد الذهنً أو الجهد الذهنً المجرد , 

ابعاً حسٌاً ملموساً , ثم بعد ذلك فسر على شكل تجرٌدي ذهنً الى أنه فً فالمكان ٌتخذ ط

مع البعد الزمنً فؤصبح مشتملًا للوجود المادي والمعنوي فً ‌نهاٌة المطاف تمازج

الادراك الانسانً للوجود , فالمكان ٌوجد بوجود الشًء فٌه , وٌتكون به , وٌضاف الٌه , 
                                                             

1
 .  94, ص  2213, دار ومكتبة عدنان , بغداد ,  كرٌم رشٌد , جمالٌات المكان فً العرض المسرحً المعاصر  
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عالم الخارجً تشغل مكاناً , أي ذات امتداد بٌنها وبٌن وٌعرف به , فؤن كل الاشٌاء فً ال

بعض مسافات , ولا ٌتداخل بعضها فً بعض , فالمكان هو ذو امتداد فً ثلاثة أبعاد هً 

) الطول والعرض والعمق ( , وعدم قابلٌة النفوذ فلا تتداخل الاشٌاء بعضها فً بعض فً 

المكان
1
 . 

له وجود لقد اختلف مفهوم المكان من  فالمكان بدون محسوس ساكن أو متحرك لٌس

فٌلسوف الى الاخر كل حسب تنظٌراته الفلسفٌة فؤن الفلاسفة وأن وقفوا على مفهوم المكان 

موقفاً فلسفٌاً داخلته المفاهٌم الرٌاضٌة والفٌزٌابٌة أحٌاناً , فؤن فلاسفة العصر الحدٌث 

ق التصور والتخٌل الذي خرجوا من مفهوم المكان العلمً والموضوعً الدقٌق الى أفا

ٌخاطب الوجدان , وٌرتبط بالجانب الالهامً , والروافد النفسٌة الشعورٌة منها , 

 واللاشعورٌة .

وٌعتبر المكان من أهم العناصر الدالة على وجود الانسان , فقد ارتبط الانسان بالمكان 

ب قٌمته الا بوجود ارتباطاً وثٌقاً , فلا وجود الانسان من دون مكان , فالمكان لا ٌكتس

الاجسام أو الاشٌاء التً تشغله , لذلك جعل الله ) سبحانه وتعالى ( رحم الام مكاناً للانسان 

ٌمارس فٌه تكوٌنه البٌولوجً والحٌاتً ومن ثم المهد الذي ٌولد فٌه والذي تتفتح فٌه 

قدٌمة مدركاته وتنمو فٌه حواسه , فٌشده ارتباط روحً بهذا المكان , ففً العصور ال

عرف الانسان المكان قبل الزمان , لانه مدرك أدراكاً ملموساً مباشراً , ٌبدأ بخبرة ذلك 

الانسان بجسده أولا ومن ثم المحٌط الذي ٌتحرك فٌه كؤن ٌكون ) الكهف ( أو بقعة 

الارض هو المكان الذي ٌؤوي الٌه الانسان ٌفسر هذا ) أن البشر لجؤوا الى المكان فً 

م للعوالم المادٌة وغٌر المادٌة على السواء , فالقرب والبعد , والارتفاع تشكٌل تصوراته

 والانخفاض علاقات مؤلوفة تربط الانسان ارتباط بدابٌاً بالمحٌط الذي ٌعٌش فٌه . 

‌أفلاطون

ٌؤتً إدراك مفهوم نظرٌة المعرفة عند أفلاطون من خلال نظرته إلى عالم المثل التً لا  

ٌة , كونها خٌالات أو انعكاسات لموجودات عالم المثل , والحجة تعدوا الموجودات الحس

الربٌسٌة فً تؤٌٌد دعواه " إن العالم الحق هو عالم المثل , الخارج عن حدود الزمان 

والمكان , ولٌس عالم الحسٌات الواقع فً نطاقهما ".
(2)

فقد أكدت مثالٌة أفلاطون إن على  

الإنسان أن ٌنظر إلى الأشٌاء بنظرة عقلٌة خالصة بعٌدة كل البعد عن كل ما هو حسً 

كونه ٌرى أن كل ما هو حسً ٌشوه المعرفة , على اعتبار أن جمٌع الأشٌاء المحسوسة 

فً الوجود متغٌرة ومتحولة وهً لا تمثل حقٌقة الوجود إذ أن الوجود الحقٌقً متمثل فقط 

                                                             
1

 .  211كرٌم رشٌد , جمالٌات المكان فً العرض المسرحً المعاصر , مصدر سابق , ص  

 .   91( ص 1991ماجد فخري , تارٌخ الفلسفة الٌونانٌة من طالٌس إلى أفلوطٌن وبرقلٌس ) بٌروت : دار العلم للملاٌٌن , 2 
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الروحً وبالتحدٌد فً عالم المثل , لذلك تنبثق نظرٌة أفلاطون الجمالٌة " من داخل فلسفته 

المثالٌة , ومن تصوره لعالم المثل , والمشاركة فً العالم المعقول بحٌث تصبح جزءاً لا 

ٌتجزأ من فلسفته برمتها "
(1)

لذلك فصل أفلاطون بٌن        )عالم المثل( وبٌن )عالم  

المحسوسات( متخذاً من المعرفة الرٌاضٌة سبٌلاً لعالم     المثل " فالمثل تحٌا حٌاةً أكثر 

اكتمالاً من الأشٌاء الحسٌة ".
(2)

بمعنى آخر أن المعرفة عند أفلاطون لٌست حسٌة , أي لا  

ٌجوز اعتبار الحواس وحدها أساساً للمعرفة , لان الحواس لدى أفلاطون لا قٌمة لها فً 

الجمال , فالجمال الحقٌقً لا ٌدرك إلا بالعقل , وأنه لا بد من توسط العقل لتصحٌح إدراك 

الإدراك الخاطا لإعطاء صورة حقٌقٌة عن المدرك , لذلك رفض أفلاطون فلسفة الواقع 

مإكداً على أن البقاء لصالح عالم الحقٌقة التً ٌنطوي علٌها الكون , لأن سعً الإنسان 

ن طرٌق العقل باعتباره الأداة القادرة على الحكملمعرفة الحقٌقة ٌكون ع
(.3)

كما ٌعد  

 .أفلاطون اللذة الجمالٌة تقترن بالعقل بوصفه ٌدرك التناسق بٌن الكل والأجزاء وتناسبها 

أما طبٌعة المكان عند أفلاطون فؤنه لا تقبل الفساد وتوفر مقاماً لكل الكابنات ذات 

حواس بل بضرب من البراهٌن ألهجٌنه المختلطة , الصٌرورة والحدوث , فهو لا ٌلمس بال

أي أنه ٌوفر مقاماً للعناصر الاربعة ) الماء , الهواء , التراب , النار ( وتحولاتها الى 

الاشٌاء المادٌة المحسوسة عن طرٌق التكاثف والتخلخل وذلك لكون هذه العناصر ولدت 

اك المكان أمر من الصعوبة بموضع , من الفعل المثل فً المكان أو القابل , أما عملٌة أدر

لانة ٌحتاج الى نوع من التجرٌد عسٌر وهو انتزاع الكابنات من الاٌون التً تشغلها أو 

فرض أمكان ذلك ذهناً , أذ لا ٌمكن تعقل المكان بهذه الوسٌلة التً هً من صعوبتها وعدم 

سم ولكون العالم حادثاً تحققها فً الواقع ضرورة , فالمكان عند أفلاطون متناه لتناهً الج

أحدثه الصانع , ولا ٌعدو كون المكان عند أفلاطون الا وسٌلة ضرورٌة لافهامنا أن 

الكابنات متصلة أو منفصلة عن بعضها
4
  . 

 

 

 

 

                                                             
ٌة عبد المنعم عباس , الحس الجمالً وتارٌخ التذوق عبر العصور )الإسكندرٌة : دار المعرفة الجامعٌة , علً عبد المعطً و راو1

 . 29( , ص 2225
(  1949) القاهرة : مكتبة الأنجلو المصرٌة , 1جان فال , طرٌق الفٌلسوف , ت: احمد حمدي محمود وأبو العلاء عفٌفً , ط2

 .   119ص
ـ  54( ص 1992مطلب , تارٌخ المعرفة منذ الإغرٌق حتى ابن رشد ) بغداد : دار  الجاحظ للنشر ,  للمزٌد ٌنظر : مجٌد محمود3

56 .  
4

 .  129, ص 2226عبدالرحمن بدوي , الموسوعة الفلسفٌة , مطبعة ذوي القربى , اٌران ,   
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‌المكان‌وأشكالٌة‌التوظٌف‌فً‌المسرح‌العالمً‌.‌-‌ب

علٌها من تعود أهمٌة المكان الى القوة السحرٌة الكامنة فً جوهر المحرضات المرتكز 

قبل المخٌال سواء كان ذلك فً الادب أو الفنون الجمالٌة كالمسرح , والتشكٌل , وعروض 

الاداء , فالمكان بما ٌملك من مهٌمنات ثقافٌة تإهله لفرض سلطته على المتخٌل , أن 

غٌاب الامكنة ٌعطً انطباعاً واضحاً عن الضعف الذي ٌعانٌه زمن الدخول فً المعنى 

حقة اللذة الصورٌة , اذ كلما حضر المكان توسعت العٌن الزمانٌة , ذلك المتولد من ملا

لان المكان ٌمثل الصورة الحٌة التً ٌتعامل من خلالها الزمن مع رسالته , وأن تلاشً 

هذه الصوره ٌعنً التسلٌم بعدم فاعلٌة الزمن , خاصة اذا كان اعتماده منصباً على التواطإ 

كز على المكان أكثر من ارتكازه على الزمان , ولدٌه القدرة مع الحدث , وهذا الاخٌر ٌرت

على مضاٌقة المخٌال واجباره أحٌاناً على تغٌٌر مساره , أن مغازله المكان لاتحتاج لغواٌة 

معمارٌة بقدر حاجتها لمخٌال معماري ٌعمل على تؤثٌت الفراغ بثقافة المجرد , فكل مكان 

حٌزه الشكلً , وٌحوز معمارٌة مإقته , ما ٌمنحه  عند دخوله فً المعمل الابداعً ٌغادر

جرأة معارضة أٌدٌولوجٌة المعمل نفسه , بٌنما المكان المعماري الأصل مثل المواقع 

الاثرٌة والمزارات تكون أٌدٌولوجٌتها دابمة وغٌر قابلة للدحض , كونها قابمة على شًء 

التارٌخ بوصفها حاضنة أسمه تارٌخ فاللجوء الى أمكنة كهذه هو تحقٌق لٌوتوبٌا 

أٌدٌولوجٌة , وهنا ٌؤتً المكان بالكامل حمولاته لٌترأس اللعبة الجمالٌة ومطالباً بالبطولة 

 التً لا ٌنالها سواه فً نهاٌة اللعبة .

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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‌:‌فاعلٌة‌المكان‌فً‌العرض‌المسرحً‌المعاصر‌.‌المبحث‌الثانً

الإنسػػاف , فقػػد ارتػبط الإنسػػاف بالمكػػاف ارتبػػاط يعتبػر المكػػاف مػػف أىػـ العناصػػر الدالػػة عمػػى وجػود 
وثيقػػا , فػػو وجػػػود لننسػػاف مػػػف دوف المكػػاف , فالمكػػاف لا يكتسػػػب قيمتػػو إلا بوجػػػود ا جسػػاـ أو ا شػػػياء 
التػػي تشػػػ مو , لػػذلؾ جعػػػؿ او عسػػػبحانو وتعػػالى  رحػػػـ إلاـ مكانػػا لننسػػػاف يمػػػارس فيػػو تكوينػػػو البيولػػػوجي 

يولػد فيػو والػذي تتفػته فيػو مدركاتػو وتنمػو فيػو حواسػو , فيشػده ارتبػاط روحػي والحياتي ومف ثـ الميد الذي 
بيذا المكاف , ففي العصور القديمة عرؼ الإنسػاف المكػاف قبػؿ الزمػاف ,  نػو مػدرؾ إدراكػا ممموسػاً مباشػراً 
 , يبػػدأ بخبػػرة ذلػػػؾ الإنسػػاف بجسػػػده أولا ومػػف ثػػـ المحػػػيط الػػذي يتحػػػرؾ فيػػو كػػ ف يكػػػوف عالكيػػؼ  أو بقعػػػة
ا رض ىػػػو المكػػػػاف الػػػػذي يػػػػ وي إليػػػػو الإنسػػػػاف ويفسػػػػر ىػػػذا   إف البشػػػػر لجػػػػ وا إلػػػػى المكػػػػاف فػػػػي تشػػػػكيؿ 
تصػػوراتيـ لمعػػوالـ الماديػػة وغيػػػر الماديػػة عمػػى السػػواء , فػػػالقرب والبعػػد , والارتفػػاع والانخفػػاض عوقػػػات 

ف البػػػدائي عالكيػػػؼ  م لوفػػة تػػػربط الإنسػػػاف ارتبػػػاط بػػدائيا بػػػالمحيط الػػػذي يعػػػيش فيػػػو . لػػذلؾ اعتبػػػر الإنسػػػا
البدائيػػػة المتمثمػػة بسػػػد حاجاتػػو اليوميػػػة  وموطنػػو ا وؿ فمػػػف ىػػذا المكػػػاف بػػدأ ذلػػػؾ الإنسػػاف يػػػزاوؿ نشػػاطات

الضػػرورية , فالمكػػاف أعطػػػى لننسػػاف البػػدائي الػػػدافع القػػوي فػػي ممارسػػػة كثيػػر مػػف النشػػػاطات التػػي   لػػػـ 
بػػدائي اليػػومي , إنمػػا بػػرزت فييػػا لمسػػات تتوقػػؼ عنػػد حػػدود المنفعػػة وضػػرورات الاسػػتخداـ والاسػػتعماؿ ال

لػذلؾ كػاف الإنسػاف البػدائي مػدركاً لممكػاف الػذي يعػيش   1عجمالية وذوقية تخرج عف حدود الحاجػة اليوميػة  
فيو إلا إف ىذا الإدراؾ لـ ي ت دفعة واحدة بؿ تطور بتطػور الفكػر البشػري فػي تعاممػو مػع العػالـ الخػارجي 

لحضػارات القديمػة فػي معالجتيػا لممكػاف كانػت معالجػة حسػية موضػوعية ومف ىذا يتضه لنػا   إف موقػؼ ا
إذ لا يستطيع الإنساف البدائي إدراؾ المكاف إلا مف خػوؿ أشػياء ممموسػة وحسػية مثػؿ , البيػت , الشػجرة , 
المحمػػػة , الػػػوطف , ويمكػػػف القػػػوؿ إف ىػػػذه الحمػػػوؿ قػػػدميا الإنسػػػاف البػػػدائي ىػػػي التػػػي سػػػاعدت عمػػػى نمػػػو 

فػػاذا كػػاف الفكػػر الحػػديث يفيػػـ المكػػاف عمػػى انػػو صػػورة متجانسػػة , أو ىػػو   2عدي لممكػػاف  التصػػور التجريػػ
نظاـ مف العوقات الوظيفية بػيف الظػواىر الطبيعيػة فيفتػرض إف المكػاف غيػر محػدود , مسػتمر , متجػانس 

مػػف وىػذه الصػػفات لا نعرفيػػا بمجػػرد الإدراؾ الحسػي   فػػالفكر البػػدائي يعجػػز عػف اسػػتخوص فكػػرة لممكػػاف 
تجربتػػو لممكػػاف , إف الصػػورة الذىنيػػة لممكػػاف لػػدد الإنسػػاف البػػدائي ىػػي صػػورة مظػػاىر محسوسػػة , تشػػير 
إلػػى أمػػػاكف أو مواقػػػع ليػػػا خصػػػائص عاطفيػػػة , وك نيػػا شػػػيء حػػػي , فيػػػي مسػػػالمة أو معاديػػػة م لوفػػػة أو 

مسػتويات الفيػـ  فقد عػرؼ المكػاف فػي الفكػر البػدائي مػف خػوؿ سػماتو العيانيػة التػي تتناسػب مػع  3عغريبة 
لمموجودات مف حولو فكاف إضفاء طابع ا سطورة عميو واضػحا عػووة عمػى جانػب القدسػية التػي أضػفاىا 

                                                             

اٌ:1نظرٌات فن التمثٌل ,طعقٌل مهدي , أسس  (1)  .19ص (2221دار الكتاب الجدٌد المتحدة ,)لٌب
فً الفلسفة الإسلامٌة ابن سٌنا انموذجا, دمش : دار نٌنوى للدراسات  نظرٌة المكان( حسن مجٌد ألعبٌدي , 2)

 .19ص,  2229و النشر و التوزٌع , 
( حسام الالوسً , الزمان فً الفكر الدٌنً والفلسفً القدٌم ,) بٌروت : المإسسة العربٌة للدراسات والنشر , 3)

 .42( ص 1992
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ذلػػػؾ الإنسػػػاف لاعتمػػػػاده فػػػي تفسػػػػير الظػػػواىر الحياتيػػػػة حينيػػػا عمػػػى عاطفتػػػػو , ولػػػـ يركػػػػز عمػػػى التفسػػػػير 
 المنطقي أو العقمي لممكاف لديو لافتقاره إليو . 

كػاف بػػدأ الإنسػػاف البػدائي فػػي مواجيػة العػػالـ الشاسػػع محػاولا بكػػؿ وسػيمة إيجػػاد مػػوذاً ومػف خػػوؿ الم      
وخوصػػػاً لػػػو مػػػف تقمبػػػات الطبيعػػػة فاعتقػػػد بوجػػػود الإلػػػو حيػػػث   زاوؿ الطقػػػوس السػػػحرية والطوطميػػػة فػػػي 

خرفػة فقػد عبرػر ذلػؾ الإنسػاف عػف الفػف مػف خػوؿ ز   1ع يعباداتو وكانت ىذه بداية الفف عند الإنسػاف البػدائ
جػػدراف الكيػػؼ بشػػتى أنػػواع الحيوانػػات ممػػا منحػػت المكػػاف الػػذي يسػػكنو جماليػػة قائمػػة عمػػى امتػػداد الػػنص 
التشكيمي إلى ما حولو , فقد رأد الإنساف البدائي العالـ الذي يعػيش فيػو مسػرحا لمصػراع بػيف قػود يجيميػا 

ىػػذه الظػػواىر  حيػػث كانػػت وظػػواىر طبيعيػػة لا يعػػرؼ أسػػبابيا كػػوف عقمػػو لػػـ يكػػف مييػػ  بعػػد لتفسػػير مثػػؿ 
ال رائػػػز الفطريػػػة المكتسػػػبة ىػػػي الباعػػػث أو الػػػدافع لمسػػػموؾ حتػػػى يػػػؤمف سػػػير حياتػػػو وبقائيػػػا , ومػػػف ذلػػػؾ 
ظيرت عدة تعبيرات وعومات مصاحبة باشارات إيمائية يسػتخدـ فييػا الوجػو واليػديف بحيػث أصػبحت ىػذه 

نشػػدىا الإنسػاف البػدائي وىػي أيضػا تعبػػر التعبيػرات وممػا تحممػو مػف دلالات تعبػػر عػف الحاجػة التػي كػاف ي
وىذه الحركات ىػي حركػات تمثيميػة لكنيػا كانػت تػؤدد بصػورة عفويػة ولػيس   2ععف الخوؼ وا لـ والفرح .

ل ػرض التمثيػؿ أو التسػمية , إلا انػو عمػى أيػة حػاؿ كػاف عمػو فنيػا شػبو تمثيمػي  نػو اشػتمؿ عمػى    شػػكؿ 
ح الػػػػتقمص   أمػػػػا مكػػػػاف التمثيػػػػؿ , فكػػػػاف الكيػػػػؼ ,  معػػػػيف وىػػػػدؼ إلػػػػى مضػػػػموف خػػػػاص  نػػػػو يحمػػػػؿ رو 

  3عوالجميور ربما كاف سكاف الكيؼ أو جميور مجموعة مف الكيوؼ المجاورة  .
 

فاعميػة  المكػػاف المسػرحي  فػػي ايطاليػػا فػي قصػػور ا مػراء والبوطػػات الدوقيػػة , حيػث كػػاف ا ميػػر        
مػراء عصػر النيضػة إحيػاء أمجػاد الحضػارة الكوسػيكية أو النبيؿ ىو ثورة التوجو الاجتماعي , حينمػا بػدأ أ

المنصػػرمة , فقػػد اىػػػتـ ىػػؤلاء ا مػػػراء بكافػػة أشػػػكاؿ الفنػػوف فػػي سػػػبيؿ دعػػـ مؤسسػػػاتيـ الاجتماعيػػة حيػػػث 
كاف أوؿ البوطػات الدوقيػة الايطاليػة التػي ارتبطػت بػالعرض المسػرحي لمػدراما الكوسػيكية ىػو ذلػؾ الػبوط 

بعتو المػدف الايطاليػة ا خػرد فػي تقػديـ الػدراما الكوسػيكية عمػى خشػبة المسػرح   ثـ ت  4عالموجود في فيرار 
وكػػاف الكورتيػػؿ دائمػػا ىػػو المكػػاف الػػذي تقػػدـ عميػػو مثػػؿ تمػػؾ العػػروض المسػػرحية ... وىػػو مكػػاف مناسػػب 

ولػػـ يقتصػر تطػػور أمػاكف العػػرض المسػرحي عمػػى تمػػؾ  لمميرجانػات والم دبػػات ومناسػبات التسػػمية ا خػرد 
القصػػػور والكػػػػورتيوت فسػػػرعاف مػػػػا امتػػػدت إلػػػػى العامػػػة مػػػػف النػػػاس وتشػػػػكمت فرقػػػو مسػػػػرحية بػػػدأت تقػػػػدـ 
عروضػػيا فػػي أمػػاكف مسػػرحية مختمفػػة منيػػا   كشػػؾ الاسػػتحماـ ... وكػػاف يقػػاـ فػػي منصػػة ارتفاعيػػا أربعػػة 

                                                             

وتارٌخ التذوق عبر العصور, الاسكندرٌة :  الحس الجمالً( علً عبد المعطً و راوٌة عبد المنعم عباس , 1)
 .13, ص  2225دار المعرفة الجامعٌة, 

 .59( ص1999( للمزٌد ٌنظر : رٌكان إبراهٌم , رإٌة نفسٌة للفن , )بغداد : دار الشإون الثقافٌة 2)
 .122( ص1993مطبعة المعارف ,  : نسان القدٌم أسالٌبها ودوافعها) بغداد( عبد الكرٌم عبد الله , فنون الإ3)

 .122ص, المصدر السابق ,( عبد الكرٌم عبد الله , فنون الإنسان القدٌم أسالٌبها4)
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جيػػػة تتكػػػوف مػػػف أعمػػدة مقامػػػو حػػػوؿ قبػػػوات مزينػػػة إقػػداـ أو خمسػػػة عمػػػى صػػػقالات مػػػف خشػػب وخمفيػػػا وا
    1عوستائر بيف ا عمدة  

الانجػػػازات الفنيػػػة ا سػػػاعدت عمػػػى فاعميػػػة  مكػػػاف العػػػرض المسػػػرحي ومػػػف ىػػػذه الانجػػػازات ىػػػو  
لذا اىتـ رجػاؿ ىػذه النيضػة بيػذا العمػـ كوسػيمة جديػدة لخمػؽ الإبعػاد الثوثػة , وخػداع *اكتشاؼ ع المنظور 

نػػوع مػف التجسػػيـ فقػد سػػاعد عمػـ المنظػػور فػي تطػػوير العػرض المسػػرحي لاسػيما جماليػػات العػيف والإييػاـ ب
المكػاف الػػذي تزينػػو المنػػاظر المسػرحية المرسػػومة أو المشػػيدة والتػػي تخمػػؽ نوعػا مػػف الخػػداع البصػػري لػػدد 

ر ومػػف خػوؿ ىػػذه الانجػػازات التػػي اتخػػذىا معمػػاريو عصػػ  2عالمتمقػي , وتػػوحي بػػالعمؽ والفػػراغ والمسػػافة .
نشػػػائية مكػػاف العػػػرض المسػػرحي , فقػػػد تمثمػػت مومػػػه  النيضػػة حػػػافزا ليػػـ فػػػي عمػػارة المسػػػرح الايطػػالي واض
المسػرح فػػي تمػػؾ الفتػػرة عمػػى مسػػرح عتيػػرنس  حيث ارتفػػاع منصػػة المسػػرح إلػػى خمسػػة إقػػداـ . وتػػرؾ الجػػزء 

عػػة أعمػدة تقسػػـ ا مػامي مػف المنصػػة خاليػا , فشػيد حػػائط مسػتقيـ الشػػكؿ فػي الجػزء الخمفػػي يتكػوف مػف أرب
المنظر إلى خمسة أجزاء , وقد حرص مصمموه عمى اسػتدارة ا جػزاء العمويػة مػف الفتحػات فتبػدو كػ قواس 

لقػد شػجع عصػر النيضػة   3ع, يكتب أسفؿ كؿ قوس لوحة باسـ الشخصية المسرحية التي يؤدييػا الممثػؿ  
اف المسػػػرحي فػػػي ظػػػؿ تطػػػور عمػػػى بنػػػاء أسػػػس معماريػػػة جديػػػدة لعمػػػارة المسػػػرح , لاسػػػيما جماليػػػات المكػػػ

المنظػػور كعمػػػـ يسػػاىـ فػػػي تخطػػػيط وتصػػميـ أسػػػس المكػػاف المسػػػرحي أو تجسػػػيـ الرسػػومات الخمفيػػػة التػػػي 
تعكػس البيئػػة اجتماعيػػا وجماليػػا , وقػػد اعتمػػد معمػػاريو عصػػر النيضػػة عمػػى تقنيػػة المنظػػور المسػػرحي مػػف 

ذلؾ عمػى الإضػاءة بامكانياتيػا البسػيطة خوؿ المزج والتجميع بػيف تقنيػات المسػرح وفػف العمػارة واعتمػدوا كػ
فقػد قػاـ المصػمـ المعمػاري انػدريا    في وصؼ العناصر الفعالة في تركيب بنية العػرض المسػرحي   ذنػذاؾ

ـ والػػذي 1514  ببنػاء مسػػرح ا كاديميػة المعػروؼ ع الاوديػو   الػػذي تػـ بنػاؤه عػاـ 1515ػػ1551ع*بوديػو
يع البػػاب الرئيسػي لخشػػبة المسػػرح , بحيػػث أصػػبه ىػػذا المسػػرح تميػز بكونػػو  مسػػرحا م طػػى , والثانيػػة توسػػ

النػواة ا ولػى لإطػػار فتحػة المسػػرح , ووراء ىػذا الإطػار ووراء المػػداخؿ الجانبيػة لخشػػبة المسػرح , أضػػيفت 

                                                             

, , ت: عثمران نوٌرة , القراهرة : مكتبرة الانجلرو المصررٌة , 1 جالارادٌس نٌكول , المسررحٌة العالمٌرة ,  (1)
 .295ص

وٌقصد به الدٌكور المسرحً : وهو القطع المصنوعة من اطر الخشب والقماش أو نحوها والمقامة فً  *
الغالب فً المكان المسرحً لكً تعطً شكلا لمنظر واقعً أو خٌالً أو كلٌهما , على إن تربط إٌحاءات هذا 

ٌة والمسرحٌة ) القاهرة : المنظر بمدلولات المسرحٌة المعروفة : إبراهٌم حماد , معجم المصطلحات الدرام
 . 161( ص1991دار الشعب , 

شكري عبد الوهاب , المكان دراسة فً تارٌخ تطور خشبة المسرح , الاسكندرٌة , المكتب للمزٌد ٌنظر: ( 2)
 .166, ص 1999العربً الحدٌث , 

 .166شكري عبد الوهاب , المصدر السابق , ص (3)
سرمً    مٌة الاٌطالٌة قام ببناء وصٌاغة المسرح الاولمبرً الرذي هو مهندس معماري اٌطالً عضو الأكادٌ*  

: ٌنظرباسمه )مسرح الادٌو( وتوفً بلادٌو ولم ٌكمل هذا المسرح فؤكمله من بعده تلمٌذه )سكاموزي( للمزٌد 

 .169شكري عبد الوهاب , ص
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فقػد كانػت مسػاحة التمثيػؿ ذات إمكانيػات جديػدة     1عبعض المناظر الثابتة الخاضعة إلى قواعػد المنظػور 
إف يجػري داخػؿ مسػاحة محوطػة بجػػدراف أوعمنػاظر  ولػيس فػي مسػاحو طميقػة فػوؽ رصػػيؼ فالتمثيػؿ لابػد 

أمػا مكػاف النظػارة فيػو عمى شػكؿ نصػؼ دائػرة بواجيػة مسػرح طويػؿ ضػيؽ , فػي خمفػو منظػػر   2عمكشػوؼ 
وىنػا بػدأت محاولػة اسػترجاع الصػورة   3عغني بالتصميمات وفي وسطو فتحة كبيرة ليا أربعة أبػواب أخػرد 

الرومانيػة إلػى نيايتيػا المنطقيػة أو بػالرغـ مػف تػ ثير المسػرح الاولمبػي بالتصػوير فػاف شػكمو ظػؿ  المسرحية
كوسيكيا . وأىـ ما يوحظ عمى مسرح الاوديو ا كػاديمي ىػو إف صػالة العػرض بيضػاوية الشػكؿ وتتكػوف 

ولة مػػف ثػػوث عشػػرة مصػػطبة متدرجػػة , ممػػا أتػػاح لممشػػاىديف رؤيػػة مػػا يجػػري عمػػى منصػػة العػػرض بسػػي
حيػث اعتبػر عبوديػػو  المسػافة المتروكػػة بػيف الصػػالة ومنصػة العػػرض كمنطقػة لجمػػوس أفػراد الاوركسػػترا , 
فقػد جعػػؿ منطقػػة التمثيػػؿ مسػػتطيمة الشػػكؿ ضػػيقة المسػاحة نسػػبيا , فقػػد بمػػ  عرضػػيا سػػبعوف قػػدما , بينمػػا 

ا عمػػى ىيػػ ة الرخػػاـ كػاف عمقيػػا ثمانيػػة عشػػر قػدما ويوحػػظ انػػو غطػػى ىػذه المسػػاحة بػػ لواح خشػػبية وقسػمي
وبالإضافة إلى ىذا فقد وضع بوديو حائطاً مميئاً بالزخػارؼ والنقػوش وضػعو خمػؼ منطقػة التمثيػؿ بحيػث 
جعمػػو يمتػػد أفقيػػا وتخمػػؿ حػػائط الواجيػػة بػػاب ضػػخـ وضػػع فػػي الوسػػط  ع يشػػبو قػػوس النصػػر الرومػػاني   

لمنظػػور خمػػؼ ا قػػواس لتخػػدع والػػى جانبػػو عػػدة أبػػواب صػػ يره فقػػد وضػػعت المنػػاظر المرسػػومة بطريقػػة ا
عػػيف المشػػاىد وتزيػػػد مػػف إحساسػػػو بػػالفراغ والعمػػػؽ , بالإضػػافة إلػػػى ذلػػؾ فقػػػد زيرػػف سػػػقؼ المنصػػة بػػػنفس 
النقػوش والزخػارؼ بيػػا الحػائط الموجػود خمػػؼ منطقػة التمثيػؿ ممػػا مػنه المكػاف المسػػرحي جماليػة تػزيف بيػػا 

مى يػد المعمػاري الايطػالي عاليػوتي  طػرأ العرض المسرحي وك نو نصب تذكاري ذو شكؿ غير واقعي , وع
ت يػر عمػى المكػاف المسػػرحي تػـ تطبيقػو فػػي مسػرح عفػارنبزي  ويتمثػػؿ ىػذا الت يػر فػػي ظيػور الحػائط الرابػػع 

ولاشػؾ إف   4عالثابت لممسرح . وقد جاء ىذا الحائط عمى ىيئة إطار الصورة ووضع إمػاـ منطقػة التمثيػؿ .
دة أدت إلػى ت يػػرات أعطػت لممكػػاف المسػرحي رؤيػػة جديػدة حينمػػا   وجػود ىػػذا الإطػار أو الجػػدار حقػؽ فائػػ

وضػػػعت خشػػػبة المسػػػرح خمػػػؼ إطػػػار الفتحػػػة التقميديػػػة وجيزىػػػا بالمنػػػاظر المرسػػػومة بػػػا لواف التػػػي يمكػػػف 
لقػد كػاف ليػذا   5عتحريكيا , ثـ بعد ذلؾ فرؽ بيف مكػاف المتفػرجيف ومكػاف التمثيػؿ بواسػطة السػتار ا مػامي 

في اكتماؿ مؤثر المنظور فيو ي طي المناطؽ غيػر المرغوبػة فػي كشػفيا لمجميػور , كمػا  الستار المساعدة
انػػو يحػػػدد مجػػاؿ الرؤيػػػة ويحصػػر أنظػػػار المشػػاىديف فػػػي المنػػاظر المرسػػػومة أو المشػػيدة , وليػػػذا الحػػػائط 
أىميػػػة فػػػػي تركيػػػب ارلات والمػػػػؤثرات المسػػػرحية كونيػػػػا تبقػػػى محجوبػػػػة عػػػف أعػػػػيف المتفػػػرج , فقػػػػد راعػػػػى 

                                                             

, القهرة : دار  1طنك م .هواٌتج ,  المدخل الى الفنون المسرحٌة , ت رمزي مصطفى واخرون , فرا ( 1)

 .299ـ  299, صـ المعرفة
(  شلدون تشٌنً , تارٌخ المسرح فً ثلاثة الاف سنة , القاهرة : المإسسة المصرٌة العامة للتالٌف و 2)

 .294, ص الترجمة و الطباعة و النشر 

 .262, المصدر السابق , ص 1, ج المٌة( الارادٌس نٌكول , المسرحٌة الع3)

 . 191ـ192صـ( للمزٌد ٌنظر , شكري عبد الوهاب , المصدر السابق , 1)
 .322( فرانك م . هواٌتج , المصدر السابق , ص2)
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و المسػػرح بػػ ف تكػػوف خشػػبة المسػػرح منحػػدرة مػػف اعمػػي إلػػى أسػػفؿ أي فػػي الاتجػػاه العكسػػي لصػػالة مصػػمم
    1عالعرض .

والػػى جانػػب فاعميػػة المكػػاف المسػػرحي  شػػيد  ولادة أنمػػاط مسػػرحية جديػػدة محميػػة اختمفػػت أمػػػاكف 
الرعويػػػػة , عروضػػػػيا المسػػػػرحية عػػػػف سػػػػابقتيا , واعتمػػػػدت عمػػػػى الممثػػػػؿ بالدرجػػػػة ا ولػػػػى وىػػػػيع الػػػػدراما 

الرعويػة ظيػرت خػوؿ القػرف السػادس عشػر وىػي مسػرحيات عاطفيػة ريفيػة    ا  فالدرام يوالكوميديا ديورت
كانػػت تعػػرض بػػيف تركيبػػات وديكػػورات العربػػة المسػػرحية المتنقمػػة التػػي كانػػت فػػي ذلػػؾ الوقػػت شػػيئا جديػػدا 

ربػة ع ثيسػبيس   والتػي كانػت وىػي شػبيو بعربػات العصػور الوسػطى أو ع  2عوأكثر قبولا في قموب الشػعب 
ينتقػػػؿ فييػػػا بػػػيف المػػػدف القريبػػػة . إمػػػا الكوميػػػديا ديورتػػػي فقػػػد كػػػاف ممثمػػػو ىػػػذا النػػػوع مػػػف الفػػػف الارتجػػػالي 
المسػػرحي موىػػػوبيف يرتجمػػوف أدوارىػػػـ دوف دليػػؿ , فقػػػد كانػػت ىنػػػاؾ خطػػوط عامػػػة يتفقػػوف عمييػػػا حيػػػث   

وميػػديا ديورتػػي ىػػي التػػي غيػػرت البيئػػة المكانيػػة فالك  3عكانػػت احػػد جوانػػب الميػػداف تشػػكؿ منصػػة التمثيػػؿ 
 لنحداث , وحولتيا إلى أماكف م لوفة لممشاىديف . 

ويػػػرد الباحػػػث أف  فاعميػػػة المكػػػاف المسػػػرحي تتجسػػػػد مػػػف خػػػوؿ الاكتشػػػافات العمميػػػة لاسػػػيما عمػػػػـ       
رساء ا سس الرئيسة لممعمار الجديد .  المنظور واض

ما في المسرح الانكميزي       تعددت أمكنة العػرض المسػرحي وتنوعػت وكػاف جػزءا منيػا يقػاـ فػي أفنيػة  واض
الفنػػادؽ وأخػػرد فػػي القصػػور والبوطػػات الممكيػػة وفػػي المسػػارح العامػػة التػػي تعػػرؼ بالمسػػرح الإليزابيثػػي , 
وكانت أفنية الفنادؽ تشكؿ المكاف المسرحي لمفرؽ الجوالة التي قػدمت عروضػيا فيػو حيػث يصػؼ ىػوايت  

  بينمػػػػا يجمػػػػس النػػػػزلاء إلػػػػى نوافػػػػذ الفنػػػػدؽ وشػػػػرفاتو لممشػػػػاىدة ... وكانػػػػت تتخػػػػذ مػػػػف ا فنيػػػػة ذلػػػػؾ بقولػػػػو 
والساحات مكانا ليا وكاف القادروف مف أىؿ المدف يشاىدوف العروض وىػـ جالسػوف فػي الالػواج المحيطػة 

عالانترلولػد  وأما القصور الخاصة بالنبوء فقد كانػت تقػدـ فييػا مسػرحيات قصػيرة سػميت  4عبحمقة التمثيؿ  
  لـ يتجاوز عدد شخصياتيا أربعػة ممثمػيف وىػذا المكػاف المسػرحي الػذي يقػاـ فػي القصػر , صػ ير الحجػـ 
اعػػد إعػػػداداً مؤقتػػػاً فيػػو يحتػػػوي عمػػػى منصػػػة مرتفعػػة وسػػػتارة تعمػػػؽ عنػػػد مػػؤخرة المنصػػػة , كخمفيػػػة ونظػػػرا 

وىنػاؾ مكػاف مسػرحي   5عرض .لضيؽ المكاف , لـ يكف ىناؾ مجاؿ لوضع مناظر أو ت يرىا في إثنػاء العػ
مسػػػرحي ذخػػػر أعػػػد لمعػػػروض المسػػػرحية التػػػي تقػػػدـ خصيصػػػا لمعائمػػػة المالكػػػة , فػػػي مسػػػرح خػػػاص سػػػمي 
عمسػرح الماسػؾ  وليػذا المكػاف المسػػرحي ميػزة خصوصػية حيػث يشػترؾ أفػػراد العائمػة المالكػة فػي العػػروض 

مػا يميػز ىػذا المسػرح ىػو المسػرحية التػي كانػت تقػدـ وقػت ذاؾ والتػي سػميت بػػ ععػروض الػبوط   , واىػـ 

                                                             

 .191( للمزٌد ٌنظر : شكري عبد الوهاب , المصدر السابق , ص1)
 .314( شلدون تشٌنً , المصدر السابق , ص2)
 .292( الارادٌس نٌكول , المصدر السابق , ص3)
 .299فرانك م هواٌتج , المصدر السابق , ص( 4)
  . 122للمزٌد ٌنظر: شكري عبد الوهاب , المصدر السابق , ص (5)
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ظيور الحائط الرابع الػذي يػرد المشػاىدوف مػف خػوؿ فتحتػو المتسػعة , كػؿ مػا يجػري عمػى خشػبة المسػرح  
فقػد كػػاف لممسػػرح أجنحػػة وسػػتائر خمفيػػة بالإضػافة إلػػى ا دوات وارلات الوزمػػة . فبعػػد أف غػػادرت الفػػرؽ 

المسػػرحية فػػي القصػػور والبوطػػات اتجيػػت  المسػػرحية أمكنتيػػا الخاصػػة التػػي كانػػت تقػػدـ عمييػػا عروضػػيا
نحو الساحات العامة متخذة منيا مكانا لتقديـ عروضيا مسػت مة سػعة المكػاف الػذي يحػوي عمػى عػدد أكثػر 
مف المتفرجيف فيذه المسارح اعد مكانيا في حػدائؽ عامػة وليػذا سػميت بالمسػارح الصػيفية فيػي عبػارة عػف 

ة وسػػػتة أقػػػداـ , إمػػػا عرضػػػيا فحػػػوالي ثوثػػػة وأربعػػػيف قػػػدماً , منصػػػة مكشػػػوفة يبمػػػ  ارتفاعيػػػا مػػػا بػػػيف أربعػػػ
وعمقيا سبعة وعشروف قدماً ونصؼ القدـ , وعند نياية ىذه المنصة يوجػد الحػائط الخمفػي , يتخممػو بابػاف 
كما توجد سقفية مظممػة محمولػة عمػى عمػوديف ت طػي جػزءا مػف خشػبة المسػرح وكانػت مناظرىػا عبػارة عػف  

فرجػػاؿ   1عالرمػػوز تعبػػر عػػف مشػاىد العػػرض وتسػػاعد عمػػى تسمسػػؿ ا حػػداث  هىػػذسػتائر مرسػػومة برمػػوز و 
 إلى الطبيعة مع استخداـ بعض الشموع . اىذا المسرح لج و 

أمػػػا المسػػػرح الإليزابيثػػػي والمسػػػمى مسػػػرح عالياصػػػبات  فقػػػد قسػػػمت خشػػػبة مسػػػرحو إلػػػى ثوثػػػة أقسػػػاـ       
لخشػػبة الخارجيػػة ىػػي اكبػػر ىػػذه ا قسػػاـ وأىميػػا ,  ف عخشػػبة المسػػرح الخارجيػػة , والداخميػػة , والعميػػا   فا

الحدث المسرحي يدور فوقيػا , أي ىػي المكػاف المسػرحي الرئيسػي الػذي يػدور فوقػو الحػدث معماريػا حيػث 
تتكػوف مػػف مصػػطبة منخفضػػة ممتػػدة إلػػى وسػػط الجميػػور الواقػػؼ فػػي السػػاحة , وكػػاف شػػكميا عمػػى صػػورة 

ثػػػة عػػف ا رض إمػػػا خشػػبة المسػػػرح الداخميػػة فيػػػي توجػػد خمػػػؼ مثمػػث مقطػػػوع الػػرأس وترتفػػػع قػػدميف أو ثو
المصػػطبة , وىػػي امتػػداد لمنػػاطؽ الجمػػوس الخاصػػة بػػالمتفرجيف , لكنيػػا لا تسػػتخدـ لمجمػػوس , كونيػػا تقػػع 
خمػؼ منطقػػة التمثيػؿ , فالخشػػبة الداخميػػة ىػي حجػػرة صػ يره تقػػع خمػػؼ الجػزء المركػػزي مػف خشػػبة المسػػرح 

ا لمجميور مػف أحػد الجوانػب وكانػت خشػبة المسػرح الداخميػة ىػذه سػتار لػـ الخارجية , وكاف المسرح مكشوف
يكػػف يتػػوفر لخشػػبة المسػػرح الخارجيػػة وكػػاف بالإمكػػاف ت طيتػػو عػػف الجميػػور وكػػاف يسػػتعمؿ عػػادة لممشػػاىد 
الصػ يرة , أمػػا الجػػزء الثالػػث فيػػو خشػػبة المسػػرح العميػػا التػي تمتػػد خمػػؼ المصػػطبة والتػػي تقػػع فػػوؽ خشػػبة 

ميػة والتػي تحمػؿ نفػس مواصػفاتيا مػف حيػث الحجػـ والشػكؿ فيػي تسػتخدـ عنػدما كػاف يتطمػب المسػرح الداخ
الفعػؿ المسػػرحي ظيػػور احػػد ا شػػخاص فييػػا مػػف مكػػاف عػػاؿ كػػ ف يظيػػر فػػي حجػػرة عميػػا , أو عمػػى سػػور 
المدينػػة , أو مػػف عمػػى تمػػو كبيػػرة , أو عمػػى حبػػاؿ السػػفينة , ويشػػار إلػػى ذلػػؾ  عػػادة فػػي التعميمػػات بكممػػة 

, ويتميػػػز ىػػػذا المسػػػرح بارتفػػػاع خشػػػبتو عػػػف مسػػػتود ا رض , وتعػػػدد أمػػػاكف التمثيػػػؿ , واف ىػػػذا   2ع فػػػوؽ
التعػػدد أتػػاح نوعػػا مػػف المرونػػة سػػاعدت فػػي إخػػراج أكثػػر عػػدد مػػف المشػػاىد , فقػػد امتػػازت خشػػبة المسػػرح 

                                                             

 . 121ـ122, صـ  (  شكري عبد الوهاب ,المكان دراسة فً تارٌخ تطور خشبة المسرح , المصدر السابق1)
, ص    1966دار الثقافة ,  , فن المسرحٌة , ت: صدقً خطاب , بٌروت : سفردب مٌلٌت , وجرالداٌد( 2)

124.  
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بالإضػػافة   1عبامتػدادىا نحػػو السػاحة ممػػا جعػؿ العوقػػة مباشػػرة بػيف الممثػػؿ والمشػاىد ومػػف ثػوث جوانػػب .
إلػػػى ذلػػػػؾ لا وجػػػود لاسػػػػتخداـ المنػػػاظر بػػػػالمعنى المتعػػػػارؼ عميػػػو ممػػػػا ولػػػد لػػػػدد المشػػػاىد حريػػػػة التخيػػػػؿ 

 والمساعدة عمى سرعة الانتقاؿ مف مشيد  خر. 
‌
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. وأٌضا ٌنظر : فردب مٌلٌت , 125ـ  124( للمزٌد ٌنظر : شكري عبد الوهاب , المصدر السابق , صـ 1)

 .129ـ 126المصدر السابق , صـ 
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 انفصم انثانث

 )إجزاءات انبحث(
   مجتمع انبحث 

  . عينة انبحث 

  . منهج انبحث 

   . تحهيم عينة انبحث 

 
 

 

 

 

 

 



19 
 

 الفصل الثالث

 إجراءات البحث
 

 ‌:مجتمع‌البحث‌ 

قام الباحث بإحصاء مجتمع بحث والذي ٌتكون من نصوص مسرحٌة موجهه لفبة 

( نصا مسرحٌا شبابٌاً عراقٌاً , لذا 2) ٌث اشتمل مجتمع البحث على الشباب ,ح

‌تنوعت اهداف و اتجاهات هذه النصوص بٌن التعلٌم و التثقٌف و الترفٌه .

‌

‌السنة‌المخرج‌المسرحٌة‌اسم‌ت

 بروفة فً جهنم  1
 

 هادي المهدي 
 

2229 
 

 2211 علً هاشم لا ٌؤتً كل اللصوص للمضرة 2

 2215 احمد رٌاض ادم سز 3

 

 ‌:عٌنة‌البحث‌ 

فً جهنم ( للمخرج )هادي المهدي (, بالاعتماد  تم اختٌار عٌنة ) مسرحٌة / بروفة

على الطرٌقة القصدٌة فً اختٌار عٌنة البحث  , ولأن الباحث قد شاهدها على 

 تطبٌق الٌوتٌوب , ولتوفر عناصر البحث كالمكان  فً تحقٌق هدف البحث . 

 ‌:منهج‌البحث‌ 

وإجراءات اعتمد الباحث المنهج الوصفً التحلٌلً فً تناول الإطار النظري 

تحلٌل وصولا لتحقٌق البحث, وذلك لاتساقه مع مسار البحث وغاٌته, لغرض ال

 أهداف البحث .

 

 

 

 

 

 

 



21 
 

 ‌:تحلٌل‌عٌنة‌البحث‌ 

 اسم المسرحٌة : بروفة فً جهنم . 

 اخراج : هادي المهدي .

 

 مسرحٌة " بروفة فً جهنم " تتناول هموم الشباب وسط متغٌرات الحٌاة .
 

المسرحٌة من أربعة ممثلٌن ٌتلاعبون بؤربعة كراسً وبقعة ِضوء تغطً تتكون هذه 

سجادةً حمراءَ وفضاءٌ مظلم ورإٌة إخراجٌة بسٌطة تروي حكاٌة الهموم والقضاٌا 

 والأسبلة العراقٌة الٌومٌة.

مسرحٌة "بروفة فً جهنم" جسدها أربعة شباب ٌنتظرون تقاسم إرث والدِهم الطاعن فً 

وسط الظروف المؤساوٌة التً ٌعٌشها العراق على الصعٌد الأمنً السن بعد وفاته, 

والسٌاسً والاقتصادٌة, لٌس منذ سقوط النظام السابق فحسب, بل تمتد مؤساتهم فً عمق 

تؤرٌخ العراق, لتنعكس على خشبة المسرح الوطنً ببغداد وبلغة بسٌطة ومشاهد كومٌدٌة 

 مترابطة.

لغاء الحكومة الجدٌدة لعقود عمل الممثلٌن ذاتهم وتمثلت المشاهد بضٌاع فرص العمل وإ

كغٌرهم من الشباب المتعاقدٌن مع مإسسات الدولة فٌفقدون معها الأرضٌة المادٌة التً لا 

 بد لهم للانطلاق منها لبناء مستقبلهم.

 بابل الحرٌات واخفق فً الصٌاغات مسرح عراقً نجح باستثمار بروفة فً جهنم

الأخٌر" بروفة فً جهنم" الذي قدمته  اقً العرض المسرحًعد مراقبون للمسرح العر

 عمل جريء جدا وٌنتمً للتمثٌل على خشبة المسرح الوطنً مإخرا , بانه الفرقة القومٌة

بعمله  والاحتجاج وقالوا ان مإلف العمل هادي مهدي ابتكر وٌنتمً إلى مسرح الغضب

هذا الوصف على العمل فالى أي مدى ٌصح  هذا وحدة درامٌة جدٌدة وغٌر مسبوقة

  المذكور؟

خلال توفر العناصر الأولٌة , مثل خشبة  لا شك أن العمل ٌنتمً للمسرح , على الأقل من

التً ٌجب توفرها فً تكوٌن  والممثلٌن والمتلقی . اما المفردات والشروط الفنٌة المسرح

متشعب طوٌل و مسرحٌا كاملا . فان الحدٌث فً هذا الموضوع أي عرض لٌكون عرضا

بالنص  خصابص المدارس المسرحٌة وشروطها مرورا وفٌه اختلاف وخلاف ٌبدأ من

المخرج باعادة بناء النص الاصلً درامٌا ثم  ومإلفه وعلاقة هذا المإلف بالمخرج وعلاقة

والدٌكور والازٌاء والاضاءة  والجمهور والمكملات المسرحٌة كالسٌنوغرافٌا الممثلٌن

بداٌة نستطٌع  العناصر الفنٌة موضوع والصٌاغة والمعالجةال وغٌرها ناهٌك عن نوع

مسرحٌا تجرٌبا لان التجرٌب ٌسمح لنا بتجاوز  وصف " بروفة فً جهنم " بانها عملا

الاكادمٌون على ضرورة  الشروط والمفردات المسرحٌة التً ٌصر المسرحٌون بعض
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على وجوب  كادٌمٌونعلٌه عرضا مسرحٌا كاملا. بل وٌإكد الأ توفرها فً العرض لٌطلق

والاضاءة والدٌكور والازٌاء وغٌرها جزاء  أن تكون مكملات العرض كالسٌنوغرافٌا

فٌها انما ٌعنً نقص وضعف  ومهما من العرض وان اي ضعف او نقص او خلل اساسٌا

المخرج عن دور  حدث فً العرض الذي نتحدث عنه , اذ استغنی العرض نفسه . وهذا ما

الفنٌة  السٌنوغرافٌا . ربما بقصد او لانعدام الامكانٌات والمكملات وخاصةتلك المفردات 

 "مسرحٌا" اسم العرض "بروفة" والتً تعنً التمرٌن اوالمالٌة اللازمة , وقد ٌشفع له بذلك

هذه العناصر كانت كافٌة فً العرض  او المحاولة , ولكن مع هذا كله لانستطٌع القول أن

الغضب والاحتجاج  تقد ان وصف العرض بانه ٌنتمً لمسرحفٌه . واع او غٌر ضرورٌة

قدمها  المتجاوزات . ومن كان مطلعا على العروض التً لا ٌعفً العرض اٌضا من هذه

آردن" ٌرى ان الاخٌر ما كان لٌتجاوز  هذا النوع من المسرح وخاصة رابد ه "جون

ابقة" تسوغ له ذلك . "ذ الضوابط لولا توفر مبررات منطفٌة فنٌة واجتماعٌة وٌخرج عن

 قد حصل فعلا فً بعض عروضه هذا اذا كان ما نتحدث عنه

كثٌرة فً عرض واحد . فان هذا  واذا كان مخرج "بروفة فً جهنم " قد جمع حكاٌات

كاتب النص اكثر  على المسرح العربً والعالمً , بان ٌجمع المخرج او الجمع لٌس جدٌدا

اٌضا  متناغم ومتكامل درامٌا بل ومتصاعد مسرحً واحد من حكاٌة وٌنسجها فً عرض

هدفه الربٌسً, ولكن عادة ما تكون حركة  للوصول للذروة التً تشكل خلاصة العرض او

بعٌنه ٌكون بالضرورة مركز  الحكاٌات درامٌا او حبكتها تتجه نحو غاٌة او حدث كل

من الاردن غنام  شاهدناه على الاقل عربٌا فً اعمال المخرج غنام العرض . وهذا ما

 ٌعمل على نصوص الفرنسً جان جنٌه بخصوص والجبالً من تونس والاخٌر وهو

ٌكن هكذا . أي أن النسٌج الدرامً  الفلسطنٌٌن . ولكن الحال فً "بروفة فً جهنم " لم

 35بشكل واضح فً ال  والتكامل والاتجاه الواحد المتصاعد لم ٌكن موجودا والتناغم

نطلق علٌه  ج والذي اعتمد بدل ذلك على ما ٌمكن أنالمخر حكاٌة التً استخدمها

كثٌرة  قضٌة وموضوع كبٌر له امتدادت وتشعبات "الفلاش" أي اللقطة القصٌرة وكل لقطة

 کاملا . وذا كان المسرح اداة اتصال ٌحتاج الى عمل مسقل حتى ٌستوفً غرضه

عن غٌرها , فان والتً تمٌٌزها  جماهٌرٌة راقٌة لها خصابصها واسالٌبها الخاصة بها

الاخبار على القنوات  الأسلوب والتقنٌة الاعلامٌة والى ما ٌشبه العرض جنح نحو

وكاتب  جغرافٌة معٌنة وهو بهذا ٌإكد التؤثر الكبٌر للمخرج المعارضة للحكومة على

 والمخرج بهذا العرض ٌستكمل نوعا من المسرح النص بالاعلام الٌومً حول العراق

انذاك أحادٌة تنظر للسلبٌات فقط  بعد احتلال العراق وكانت نظرتهالعراقً الذي ظهر 

هذا المسرح لا  والحكومة فقط . تماما كما فعلت قناة الجزٌرة وكان وهً تدٌن المحتل

 الدكتاتوري الثقٌل الذي كانت بعض نتابجه جلب ٌنظر ولا ٌشٌر الى الارث السٌاسً

عروض تجد سوقا رابجة فً الدول العربٌة  الاحتلال والخراب الً البلد .وكانت مثل هكذا

لانها تستجٌب لرإٌة السٌاسٌة  منحتها تلك الدول جوابز فنٌة مسرحٌة كبٌرة فقط وقد

حصلت على هذه  لعراق بدون صدام حسٌن ومن تلك العروض التً العربٌة المعادٌة
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بروفة  عرض فً فً بعض الدول العربٌة . وبالعودة الى الجوابز "العرس الوحشً" الذي

من بعض عٌوب سلفه على الاقل فً نظرته  فً جهنم ٌجب الاعتراف بان العمل تخلص

سلفه فً العرس الوحشً. ولكن  التً ٌتناولها وقد أدان الارهاب الذي تغافل عنه للمشاكل

الشكل والمضمون فكك  فً جهنم " أن تنوع الموضوعات وتباعدها فً نجد فً "ي بروفة

الجغرافٌة. و نجد  حولها الى نشرة اخبار منوعة لا ٌجمعها غٌرو وحدة العرض الدرامٌة

واخراجها  قد حال دون قدرة المخرج على المها وتوجٌهها هذا الكم فً الحكاٌات وتباعدها

 . كمسرح مكتمل

من مفردات المسرح وهً الامساك  نستطٌع القول والتؤكٌد أن العمل حقق مفردة مهمة

المسرح حتى مع الذٌن  ر بٌن الجمهور وما ٌدور علىوخلق تفاعل كبٌ بالمتلقً وشده

منسً  المطروحة, وكان دور الممثلٌن الاربعة صلاح اغضبتهم بعض الموضوعات

وطاقاتهم الفنٌة العالٌة كبٌرا وهو وراء  ومرتضى حبٌب وتحرٌر الاسدي ومحمد بدر

غٌر التمثٌل  شد المتلقً جذب الجمهور وشده لمتابعة العرض , ولكن ما الذي النجاح فً

الجواب أن لٌس  العرض ام تقنٌته ام موضوعه ام اكتمال عناصره ؟ ..!؟ هل هً جمالٌة

 تحدٌدا , كان السبب هو الجرأة فً كسر التابوات أي من هذه الأسباب وراء ذلك , بل

التً تتفاعل ٌوما وبقوة فً حٌاة العراقٌن ,  اوالمحضورات الاجتماعٌة والدٌنٌة والسٌاسٌة

على المتلقً كما هو حاصل فً ادب  خدام فعل وتاثٌرکشف السٌرة الذاٌتة والمفارقةاس ثم

مشهد ٌتعرض للحٌاة  وشاهدنا الجرأة والسٌرة والمفارقة واضحة جدا فً السٌرة

وتكون نهاٌة  احد شخصٌات العمل أمه التً كان ٌساعدها الجار الاجتماعٌة عندما ٌستذكر

تجرأت  ومستفزة لوعً الجمهور وثقافته وتقالٌده لانها هذا المشهد مفارقة مبكٌة مضحكة

ولدها  الشخصٌة ان من كثر ما ساعد الجار جارته جاء بقول ما هو محضور عندما أعلنت

الجنس المحضور اجتماعٌا من قبل الجار مع  ٌشبه الجار وهً اشارة صرٌحة لممارسة

دة " كانت دنسا وهكذا المساع وهً مفارقة اٌضا عندما ٌكتشف المتلقً أن عمل جارته

للمسإل عندما تحولت كتابة  المحضور الدٌنً والسٌاسً فً مشهد كتابة عرٌضة مع الحال

العراقٌة الراهنة  للصلاة أي فساد الدٌن والسٌاسة معا وكما هً الحال العرٌضة الى طقوس

 الضرب على الموضوع الذي ٌإلمه او ٌقلقه أو ٌهدد . اذن الذي شد الجمهور لٌس الا

وثقافته . أي أن عمل العرض هو مجرد  حٌاته او ٌستهجنه المتلقً او ٌشاكس تقالٌده

الجمهور , وهو بهذا ٌكون عملا  استنفار لوجدان واحاسٌس ووعً وثقافة هذا استفزاز او

ولكن ما ٌإخذ  وظٌفة التحرٌض التً ٌستهدفها المسرح بشكل عام تحرٌضا ناجحا أدى

او  وانفعالً ٌنتهً بنهاٌة التحرٌض دون أن ٌقدم رإی على هذا التحرٌض انه عشوابً

التً تناولها العرض وقد تكون هذه  افکار او حلول ٌقترحها للخروج من مؤزق القضٌة

ومستقرة ولكنها اكثر  مهمات العرض المسرحً لدي شعوب متحضرة المهمة لٌست من

والثقافة  لسٌاسةالذي ٌمر بحالة انتقالٌة على مستوى ا من ضرورٌة للشعب العراقً

 كل ما كرناه ٌعد هذا العرض انعطافة كبٌرة والاقتصاد وكل التكوٌن الاجتماعً . مع

بالتجدٌد والجرءة وهوانعكاس حقٌقً  مسٌرة المسرح العراقً المعاصر لانه جاء مبشرا
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عامة فً العراق الدٌمقراطً  الحرٌات المتاحة للآراء والآداب والفنون والثقافة لمساحة

جهنم قد نجح فً  الدٌقراطٌة والحرٌات , وذا كان عرض " بروفة فً الجدٌد والفتً فً

قصب السبق فً  والاجتماعً بداٌة من خلال عنوانه فانه ٌسجل خرق المحضورالدٌنً

زمنٌة  والثقافٌة للمسرح العراقً السابد الذي ضاغته حقب اختراق التقالٌد والاسالٌب الفنٌة

الحرٌات العالً فً العراق هذا السقف الذي  فة فً جهنم" سقفمختلفة . وتكشف " برو

 تحته الابداع والابتكار والتطور. ٌنمو
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 " انفصم انزابع "
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 " الفصل الرابع "

 

 : نتائج البحث 

المإثرات الصوتٌة تاثٌرا و جذبا واضحا مع حوار الشخصٌات حققت الموسٌقى و   -1

 فً ربط الاحداث مما حقق جذباً وتؤثٌراً واضحا على المتلقً )الشباب(.

وظٌفة الشخصٌة الغاضبة هً وظٌفة تروٌجٌة ولاضفاء المتعة ولغرض توضٌح   -2

المسرحٌة لفبة الشباب و الضغط النفسً الناتج عن التواصل المضطرد للفعل 

لدرامً , ومن هذه الوظٌفة تؤتً اهمٌة وجود عنصر المكان  فً عرض مسرحٌة ا

 )بروفة فً جهنم( حٌث تمنح الشباب  بالقدرة على فهم الواقع و توسٌع عقله .

ٌعد المكان من جمالٌات مسرح الشباب العراقً فهً تجذب الشاب و تدفعه نحو  -3

 متابعة العرض بشوق وشغف .

العرض الموجه لشباب ٌضفً طابع التنوع على وجود الغضب و الضجٌج فً  -4

 العرض مما ٌدفع ملل الشاب عن العرض وٌساعده على المشاركة فً العرض .

ٌعتبر المكان احدى وسابل الاخراج فً المسرح الشبابً العراقً لترسٌخ فكرة  -5

 معٌنة و حوار مهم ولابراز سلوك محدد اٌجابٌا كان ام سلبٌا .

  

 البحث‌‌استنتاجات‌:‌
 :ٌلً ما الباحث ٌستنتج تقدم ومما

أن غٌاب الامكنة ٌعطً انطباعاً واضحاً عن الضعف الذي ٌعانٌه زمن الدخول فً  -1

المعنى المتولد من ملاحقة اللذة الصورٌة , اذ كلما حضر المكان توسعت العٌن 

الزمانٌة , ذلك لان المكان ٌمثل الصورة الحٌة التً ٌتعامل من خلالها الزمن مع 

 .رسالته

ان المكان ٌمثل الصورة الحٌة التً ٌتعامل من خلالها الزمن مع رسالته , حٌث   -2

 كلما حضر المكان توسعت العٌن الزمانٌة .

أن  فاعلٌة المكان المسرحً تتجسد من خلال الاكتشافات العلمٌة لاسٌما علم  -3

 المنظور وإرساء الأسس الربٌسة للمعمار الجدٌد .

 عناصر شبابال مسرح شخصٌاتل والحركً الصوتً ءهادا فً الممثل ٌستثمر -4

 التناقض , تحولاته و الإٌقاعً البناء , كلٌهما او الحركً او الصوتً التكرار

 (. انواعها بكل والمفاجؤة
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 المرجعٌة للسمات العام والنسق الشخصٌة وحدة على الممثل حفاظ ضرورة -5

 والاهتمام , والتهرٌج الاسفاف عن بعٌدة منطقٌة تماسكة وتماسكها للشخصٌة

 .الطفل عند الاقناع عنصر ٌتحقق لكً المنطقٌة بالتحولات

 الداخلً للفعل الاٌقاعً البناء على  للشخصٌات اداءه فً الممثل اعتماد رورةض -6

 الاقناع لتحقٌقشباب  ال إلى صورٌة رسابل اظهار على ٌعمل بدوره والذي

 (.والصوت الجسد) لأدواته الممثل استخدام خلال من الرسالة تتحقق وبالتالً

 

 

 وصٌاتالت‌:‌
 : ٌلً بما الباحث ٌوصً تقدم مما

 ومعاهد كلٌات , الأكادٌمٌة المإسسات فً الكافً الاهتمام اٌلاء المسرح الشبابً  -1

 فً مكانال بخصابص الطلبة تعرٌف و , الاولٌة الدراسات فً الجمٌلة, الفنون

 . فٌهااهمٌة  الأكثر العنصر بوصفه عروضه

 والاداء بعامة المسرح الشبابً عروض فً الممثل لأداء تدرٌبٌة ورش اقامة -2

 ذات المدنً المجتمع ومنظمات الفنٌة المإسسات فً الخصوص وجه على تثقٌفًال

 .بالموضوع العلاقة

 المركزٌة المهرجانات واقامة المسرح الشبابً بعروض الفنٌة المإسسات اهتمام -3

 . العروض هذه فً المكان على والتركٌز والمحلٌة

 من شبابلل مخصصة عروض على تحتوي الجامعً للمسرح مهرجانات اقامة  -4

 . الجمٌلة الفنون ومعاهد كلٌات قبل

 

 المقترحات:‌
 : التالٌة التكمٌلٌة بالدراسات القٌام الباحث ٌقترح البحث لموضوع استكمالا

 والاداء بعامة المسرح الشبابً العراقً عروض فً التمثٌل اسالٌب توظٌف -1

 .الخصوص وجه على تثقٌفًال

 شاب .ال مسرح عروض فً مكانال فلسفة  -2
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 :المصادر‌‌
 القرآن الكرٌم . -

 المصادر العربٌة : -

أدٌث , كٌرزوٌل , ترجمة : جابر عصفور , عصر البنٌوٌة , دار الشإون الثقافٌة  -1

 .  249, ص 1995العامة , بغداد , 
 .262, المصدر السابق , ص 1الارادٌس نٌكول , المسرحٌة العالمٌة , ج  -2
,  1992أنس , ابراهٌم واخرون , المعجم الوسٌط , دار المعارف , القاهرة ,   -3

 .  491ص
) 1جان فال , طرٌق الفٌلسوف , ت: احمد حمدي محمود وأبو العلاء عفٌفً , ط -4

 .   119( ص 1949القاهرة : مكتبة الأنجلو المصرٌة , 

حسام الالوسً , الزمان فً الفكر الدٌنً والفلسفً القدٌم ,) بٌروت : المإسسة   -5
 .42( ص 1992العربٌة للدراسات والنشر , 

حسن مجٌد ألعبٌدي , نظرٌة المكان فً الفلسفة الإسلامٌة ابن سٌنا انموذجا, دمش   -6
 .19, ص 2229: دار نٌنوى للدراسات و النشر و التوزٌع , 

الوهاب , المكان دراسة فً تارٌخ تطور خشبة المسرح , الاسكندرٌة ,  شكري عبد -9
 .191 -166, ص 1999المكتب العربً الحدٌث , 

شلدون تشٌنً , تارٌخ المسرح فً ثلاثة الاف سنة , القاهرة : المإسسة المصرٌة  -9

 .314 - 294العامة للتالٌف و الترجمة و الطباعة و النشر  , ص
عبد الكرٌم عبد الله , فنون الإنسان القدٌم أسالٌبها ودوافعها) بغداد : مطبعة   -9

 .122( ص1993المعارف , 

عبدالرحمن بدوي , الموسوعة الفلسفٌة , مطبعة ذوي القربى , اٌران ,  -12
 . 129, ص 2226

)لٌبٌا:دار الكتاب الجدٌد 1عقٌل مهدي , أسس نظرٌات فن التمثٌل ,ط -11

 .19( ص2221المتحدة ,
علً عبد المعطً و راوٌة عبد المنعم عباس , الحس الجمالً وتارٌخ  -12

 - 13 , ص  2225التذوق عبر العصور, الاسكندرٌة : دار المعرفة الجامعٌة, 

29. 
فرانك م .هواٌتج ,  المدخل الى الفنون المسرحٌة , ت رمزي مصطفى  -13

 .322ـ 299, القهرة : دار المعرفة , صـ 1واخرون , ط

, فن المسرحٌة , ت: صدقً خطاب , بٌروت  ست , وجرالداٌدفردب مٌلٌ  -14
 .124, ص    1966: دار الثقافة , 

كرٌم رشٌد , جمالٌات المكان فً العرض المسرحً المعاصر , دار ومكتبة  -15

 .211 -  94, ص  2213عدنان , بغداد , 
لالاند اندرٌة , موسوعة لالاند الفلسفٌة , المجلد الاول , منشورات عوٌدات  -16

 .  64, ص 2221, بٌروت , 



28 
 

للمزٌد ٌنظر : رٌكان إبراهٌم , رإٌة نفسٌة للفن , )بغداد : دار الشإون   -19
 .59( ص1999الثقافٌة 

للمزٌد ٌنظر : مجٌد محمود مطلب , تارٌخ المعرفة منذ الإغرٌق حتى ابن  -19

 . 56ـ  54( ص 1992بغداد : دار  الجاحظ للنشر , رشد ) 
 1993لوٌس معلوف , المنجد فً اللغة والاعلام , دار المشرق , بٌروت ,  -19

 . 991, ص

ماجد فخري , تارٌخ الفلسفة الٌونانٌة من طالٌس إلى أفلوطٌن وبرقلٌس )  -22
 .   91( ص 1991بٌروت : دار العلم للملاٌٌن , 

, المعجم المسرحً : مفاهٌم ومصطلحات ماري الٌاس وحنان القصاب  -21

 . 493, ص 1999المسرح وفنون العرض , مكتبة لبنان ناشرون , بٌروت , 

‌


