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 انـــمتنـر و إـكــش
وسػػػضد الخمػػػ   ،والسرسػػػمضؽ سػػػضد ا ؽ والرػػػوة والدػػػوـ رمػػػن ياػػػرؼ ا    ػػػا ِ ػدُ لِله رب العالسضػػػػػػػػالحس

 .الظاهريؽ يجسعضؽ محمد ورمن آلهِ الظض ضؽ
ر اػرري ومتتشػا   وافػيَفْ يقػدّـ  الا يدػعش لا بداية هذا العسل الستؾاضع الذي يسأؿ الله لػه الب ػؾؿ، 

  رمػن هػذا الدراسػةبالإاػراؼ  لتفزػماا الدكتؾرة ) تدار ررب  جاسػؼ   وتبديري  ستاذت  الفاضمة
تأؿُ جاداً ف  السداردة والتؾج ه برل تفضد، وحرصاا ويتا تاا العمس ػة للػل سػظر فػ  هػذا  وه  لؼ

 البحث ومخراجه رمن يكسل وجه، جزاها الله خضر الجزا .
تتمسذت رمن ييدياؼ خوؿ دراست  ف  ترحمة تتشاف إلن ا ساتذة الذيؽ والذرر الجزيل والإ

 البرالؾريؾس. 
       

دراست   وقفؾا بجا    لإكساؿوالتبدير لر ر رائمت  الذيؽ  جزيل الذررلابد تؽ تبديؼ  ف  الختاـ
 .لسؽ فاتش  ذكرهؼ تسؽ قدتؾا ل  يد العؾف  رذراو ،  ا رزا  ودرساؼ الدائؼ ل  )والدت  ومخؾت 

 
 

 ومؼ الله التؽفيق                                       
                                                      

 
                                                            

 ثالباح                                                                          
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 الإهداء

 

منا وماا مثال انتفانً والإخلاص انذي رحم عن عان, إنى من أشتاق إنٍه بكم جىارحً

 .أبً انحبٍب رحمه الله.. سال دويُّ نصائحه ٌىجهنً

 

وغمزتنً بفاٍ  حنانهاا ومزمهاا وماذسما تاعادتً وراحتاً , إنى من عَهمتنً انعطاء

 ".فَطَم انعظٍمة"أمًُ .. عهى تعادتها

 

 .الأعشاء إخىتً .. إنى رمش انتفانً والإخلاص ومثال انعطاء

 

 .ومم من دعا نً بانخٍز إنى جمىع الأهم والأصذماء وانشملاء

 

                              ُ  .هذٌكم خلاصة جُهذي انعهمًأ
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 بسم الله الرحمن الرحيم                            

 المُمخص

عػػد  غريػػة التمبػػ  الضػػؾـ تػػؽ ياػػار  غريػػات ا دب ويك رهػػا ورودًا فػػ  كتابػػات الشبػػاد، وياػػدها تُ 
تػؽ خػوؿ تذػاركة الستمبػ  صمة بسك اس الجؾدة ا دب ة، إذ ه  الت  تحدد يبعػاد تمػػ الجػؾدة 

وللػػؽ  ،ت  فػػ  تلػػؾيؽ الػػشص  سؾذجًػػا يدبً ػػايو السدػػتب ل )رمػػن اخػػتوؼ السرػػظمحا ئ يو البػػار 
  يف هػػذا الشغريػػة تخمػػؾ رػػؽ يفلػػار العمسػػا  السدػػمسضؽ، وي اػػا  دػػ   ربػػؾؿ العمسػػا  هػػذا لا يعشػػ

 ،فػػػػ  البػػػػراف اللػػػػريؼ و ديػػػػؾاف العػػػػرب الغػػػػربضضؽ، إ سػػػػا  جػػػػد جػػػػذورها فػػػػ  اللتػػػػ  الترا  ػػػػة، بػػػػل
السبرػػؾدة   رًا تاسّػػاً فػػ  التؾصػػل إلػػن السعػػا الشرػػؾص الترا  ػػة تعت ػػر تتمبضاػػا وقارئاػػا رشرػػ

 .لاا

ترظمح الستمب  لا يخػتص بالبػارئ، إ سػا يػرتبل بالدػاتع يك ػر تػؽ ارتباطػه بػه تؽ السؤكد يف 
تػأ ر باػا الرػدور، تحفغاػا وتشبماػا إلػن الدػاتعضؽ، ف  الشرؾص الترا  ة الت  كا ػ  ت ولاس سا

فالبػػارئ والدػػاتع  ة رػػؽ ذلػػػ يخػػذ البػػارئ ترػػاف الدػػاتع ػػؼ يخػػذت اللتابػػة ترػػاف الحفػػ ، و ت جػػ
ت ػػار و هس ػػة  غريػػة التمبػػ  فػػ  السدػػرح تػػؼ اخ،   رسم ػػة التمبػػ ضؽ فػػيصػػبحا رشرػػريؽ يساسػػض

 )جسالضػػػػة التمبػػػػػ  فػػػػ  العػػرض السدرحػػػػ  العراقػػػػػ  ، الا وهػػؾ رشػػؾاف البحػػث رػػؽ هػػذا الشغريػػة
قػد تظرقػ  و  البحػثويهس ػة وحػدود تذػرمة  اتشاول  فضاػ ،ربعة  فرؾؿيوقد جا ت الدراسة ف  

هػػؼ روادهػػا ي الػػن  ذػػأة التمبػػ  و  وبعػػد ذلػػػ تظرقػػ  ،اصػػظوحً مة و الػػن بعػػض السرػػظمحات لغًػػ
 تهػػػؼ ترؾ ػػػات العػػػرض السدػػػرح  وتػػػؽ بعػػػد ذلػػػػ جػػػا ي تظرقػػػ  الػػػن  والتعريػػػا بػػػالستمب ، و

الدراسة بعضشات البحث الا وه  السدرح ات الت  ااتغمشا رمضاػا تػؽ جا ػ   غريػة التمبػ  وبعػد 
 ااقػػؾؿ ي ػػ  بػػذل  تػػا اسػػتظع  فػػ  هػػذف ولا يدػػعش  الا ي، ذلػػػ وصػػمشا الػػن اهػػؼ  تػػائ  الدراسػػة

وآخػػػر درؾا ػػػا يف  ...شػػػاؿ الب ػػػؾؿ والإحدػػػافتوسػػػعض  سػػػث اً ح ض ػػػاً لتخػػػرج فػػػ  صػػػؾرة الدراسػػػة 
       لله رب العالسضؽ. الحسدُ 
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 جماليــة التمقـــي فــي العرض المدرحــي العراقـــي

 (الإطـــار المنهجـــي) الفرل الأول

 

 مذكمـــة البحـــث_ 1

 أهميــة البحـث والحاجــة إليـــه_ 2

 هـــدف البحــث_ 3

 حــدود البحــث _ 4

 تحديــد مرطمحــات البحــث_ 5

 

 

 

 

 

 



9 
 

 مذكمة البحثأولًا: 

دراؾ الح اة، فسؽ خوؿ العروض السدرح ة الت  تبدـ يعد السدرح فزاً  جسال اً وتعرف اً لإ   

الديش ة والاقترادية...الخ. فاؾ يعد عاهرة يتؼ التظرؽ إلن البزايا الاجتساع ة والد اس ة و 

والسذاهد ضسؽ اطار ترا   وزتا   العرض فش ة يبؾـ رمن رشرريؽ اساسضؽ يلا وهسا 

تحدديؽ حضث يتؼ تؽ خوؿ السدرح ترجسة يو تجدضد الشص ومرظا ا الحضؾية تؽ خوؿ 

  تس ضمه رمن خذبة السدرح.

تعبضد السدرح و غرياته الجسال ة والسعرف ة إتجاا س اسة العرض ورؤيته  ر ر التاريخ إزداد

وفمدفته ف  جس ع رشاصر العرض، فػبعد إف كاف العرض يمتزـ ببؾارد راسخة ور   تؽ 

تشغضرات يرسظؾ إتجاا السدرح وتا تر به تؽ تتغضرات طف فة ف  العرؾر الستوحبة وصؾلًا 

ضؽ وتشغريؽ السدرح رمن إتجاهات و غريات تتشؾرة لمعرر الحديث وم فتاح اا ة السدرحض

ي رت الخظاب السدرح  برل جؾا به وااراله، وبعد اف كاف الستمب  تجرد تدتب ل لمعرض 

يصبح تذاركاً ف ه بفعل  غرية التمب  الت  تعمؾ تؽ اأ ه وتعت ر قرا ته ترسمة لفلرة 

حدا  ة الت  خمر  العرض العرض، كسا اف هذا الشغرية جا ت بفعل الفمدفات السا بعد 

والسدرح تؽ كل ااراؿ الدمظة، بأرتبار اف العرض السمتزـ يفرض فلرته رمن الستمب  وهذا 

يرؾف بس ابة سمظة رمن الستمب ، تغضر هذا الحاؿ  ت جة التأويل الذي يعد الاداة الستغضرة تؽ 

ـ الاتراف حرر تتمب  لآخر تبعاً لخزيشه السعرف  وتدى وع ه، وتؽ هذا السشظم  صار رد

العرض ببرا ة واحدة، ولمد   ذاته يصبح  العروض تشت  وف  رؤى وااراؿ وفمدفات 
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تتعددة داخل العرض الؾاحد لل  لا تفرض رؤيتاا وتعظ  تداحة كاف ة لمستمب  لل  يذارؾ 

 ف  العرض تؽ خوؿ قرا ته السرسمة، وتسا تبدـ يبؾد ا هذا الن التداؤؿ التال : 

 ية التمقي في العرض المدرحي؟كيف تتحقق جمال

 

 أهمية البحث والحاجة إليهثانياُ: 

 لدى السذاهد. التمب  تتعة و  حبض  جسال ةرفة  غرية التمب  وي رها ف  تتع -1

 .يفضد طمبة الدراسات ا ول ة ف  كم ات الفشؾف الجسضمة وا دب -ٕ

 

 هــدف البحــثثالثاً: 

الك سة الجسال ة ف  التمب  ودورا ف  تشس ة  يادؼ البحث إلن اللذف والتعرؼ رؽ تزسؾف 

 .الحس الفش  لدى الجساؾر

 حدود البحث رابعاً: 

 الػحػد الػػسػلػػا ػ : العراؽ

 ٕٛٔٓ-ٕٗٔٓالػحػد الػػزتػػا ػػ : تؽ 

 الػحػد السؾضؾر : جسال ة التمب  ف  العرض السدرح  العراق .
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 تحديــد مرطمحــات البحــثخامداً: 

 واصطلاحــــاً  ةالجماليــة لغً 

 ة:لغً  -1

الجَساؿُ: تردرُ الجَسضلِ، والفِعلُ تشه جَسُلَ يجسُل، والدلالة المغؾية لسفردة الجساؿ جا ت 

  .ٔ)بسعشن ال اا  يو الحدؽ

 اصطلاحــاً:-2

تعش  البحث ف  الجؾا   الفش ة للأرساؿ الابداع ة الادب ة ت ل الرؾرة، الايباع، السؾس بن، 

  ٕ)الرتؾز يي اللذف رؽ تؾاطؽ الجساؿ وابرازهاالاستعارات، 

 التمقـــــي لغـــة واصطلاحــاً 

، فالتمب  ف  الدلالة المغؾية (ٖ)تَمَبَنَّ تَمَكًَّ ا )ؿ ؽ ي  يي إستَبَ مه، يخذا تشه، فاسه : لغةً -1

 . ٗ) هؾ الاستكباؿ، إستب ل الذ  ، صادفه فبد لَكَِ ه

بتخر راا،   غرية التمب  رمن الدلالة المغؾية ويظؾرهايش ش  تفاؾـ اصطلاحـــاً:  -2

                                                           

)بٌروت: دار الكتب هنداوي  الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي, معجم العٌن, تحمٌك : عبد الحمٌد:  ٌنُظر( 1)

 .261: 1( ط2113العالمٌة, 

مصطلحات النمد الادبً المعاصر )الماهرة: دار الأفك العربٌة,  لاموسسمٌر سعٌد حجازي, : ٌنُظر( 2)

 .51: 1( ط2111

 .238: ,1992بٌروت: دار العلم للملاٌٌن, ,7ط  ,معجم الرائد, جبران مسعود :ٌنُظر( 3)

: الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي, معجم العٌن, تحمٌك : عبد الحمٌد هنداوي )بٌروت: دار الكتب  ٌنُظر (4)

 .98 :1( ط2113العالمٌة, 
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فتظؾرت تؽ تفردة الاستكباؿ الت   ادت باا السجسؾرة الت  تسردت رمن الشبد الساركد  

، رمن ي اا تتلؾف تؽ ردة رشاصر جا ت كردة فعل ضد ال شضؾية إذ كا    ٔ)بذرل خاص

البارئ، فشغرية التمب  كا   تؤتؽ تعشن ال شضؾية بالشص فبل دوف الالتفات إلن السؤلف يو 

بأف لا يسرؽ يف تلؾف جسال ة ويبداع تؽ دوف )البارئ/الستمب  ، لذلػ ه  تادؼ لم ؾرة ضد 

 . ٕ)ال شضؾية وتشص يف العسل ا دب  هؾ حؾار تدتسر بضؽ الشص والبارئ 

 جمالية التمقي إجرائيًا: 

تجسؾرة الترؾرات والبرا ات الت  يفرزها العرض السدرح  ف  خظابه، والت  تتذرل 

تعتسداً رمن قرا ة العرض وتدى تأ ضراته  ستمب الوترجث ات وتخزع ل بافة وتضؾؿ واتجاهات 

 الشفد ة يو الذهش ة رم ه ل ذرل ترؾراته وف  تمػ البرا ات وبذلػ يُظم  رم ه تُتمب  فعَّاؿ.

 

 

 

 

                                                           

لراءة النص وجمالٌات التلمً بٌن المذاهب العربٌة الحدٌثة محمود عباس عبد الواحد, :  ٌنُظر( 1)

 .  15: 1( ط1996وتراثنا النمدي, دراسة ممارنة )الماهرة: دار الفكر العربً, 

: سمٌر سعٌد حجازي, لاموس مصطلحات النمد الادبً المعاصر )الماهرة: دار الأفك العربٌة, ٌنُظر (2)

 .145: 1( ط2111
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 (الإطــــار النعري )ل الثانــــي الفرــــ

 لالمبحث الأول: جمالية القراءة والتمقي وفعل التؽاص

 نذأة نعرية التمقي وأهػ روادها.

، هدفاا يرسؽ ف  *لؼ تشذأ  غرية التمب  تؽ فراغ وم سا تعؾد جذورها إلن الفمدفة الغاهرات ة

و بافته، ويتا السدة الت  عارت فاغم  ااراؾ الستمب  ف  العسل ا دب  بغ ة تظؾير الستمب  

وخاصة رشدتا  ذأت تدرسة كؾ دتا س   ٔ)الشباد يتف  رمن ي ه عارت ف  الدتضشات

، ويهؼ تا جا ت  ٕ)حضث تعد ه  السؾطؽ الحك ب  لاذا الشغرية وطروحاته الشبدية *ا لسا  ة

له يهس ة لمؾصؾؿ به هذا الشغرية بأف ل س الحدث الؾحضد هؾ الشص وم سا هشاؾ حدث اخر 

إلن السعشن إلا وهؾ البارئ يو الجساؾر اتجاا العسل ا دب ، لذلػ ه  تدرؾ لاف تلؾف 

 . ٖ)هشالػ روقة بضؽ البارئ والشص

                                                           

هً مدرسة فلسفٌة تعتمد على الخبرة الحدسٌة للظواهر, تعنى بالطرٌمةة التةً تةدرس تجلةً : *الظاهراتية

الوالةةف فةةً الةةوعً مةةن اجةةل الوصةةول الةةى الجةةوهر عبةةر المظةةاهر  وطرٌمتهةةا بةةذلن الوصةة  , مبةةد ها 

تأوٌل الظاهرٌات ,الحالة الراهنة للمنهج الظاهراتً وتطبٌمة  فةً ظةاهرة  : حسن حنفً ,ٌنُظرالاختزال. 

 .141: 2123, الماهرة,1الدٌن , ط

 .42: 2112, الماهرة , 1: سامً إسماعٌل ,جمالٌات التلمً , ط ٌنُظر( 1)

: هةً المدرسةة الوالعةة فةً ال ةمال المربةً مةن نهةر كونسةتانس فةً المانٌةا المربٌةة )سةابما( *كونستانس

ئدة فةً الدراسةات النمدٌةة ون أت هذه المدرسة فً أواخر الستٌنات كردة فعل على مدارس ثلاثة كانت سا

: ٌنُظرالألمانٌة حٌنئذ ألا وهً: مدرسة التفسٌر الضمنً , والمدرسة الكلاسٌكٌة , ومدرسة فرانكفورات. 

نظرٌة التلمً النمدٌة واجراءاتها التطبٌمٌة فةً النمةد المربةً  اعداد: اسامة عمٌرات, إ را : محمد زرمان,

 34: 2111المعاصر , اٌران ,

 .31: فس المصدر ن( 2)

 .31:: المصدر نفس ٌنُظر (2)
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يتا السؤ رات الت  ساردت رمن تلؾيؽ  غرية التمب  ه  الفمدفة الغاهرات ة بزراتة )إدتؾ د 

يرى )فريديرؾ  كساتفارل الذات تع السؾضؾع، إذ تؤتؽ ب *تاف ايشجاردف و هرسؾؿ  و )ر 

اف فاؼ الشص يعتسد رمن تعايذة الجساؾر له،  *امضر تاخر  الذي يسس رمؼ الارتؾ ظ ك ا

فعسم ة التمب  ه  ف  الاصل رسل فش  تذترؾ  بضؽ صاح  الشص وتح ظه، ويكد رمن 

 . ٔ)ذلػ التفارل بضؽ الشص والجساؾر الفضمدؾؼ )تارتؽ هضدغر 

: رية التمقيرواد نع  

هو منظر كبٌر من منظري جمالٌة التلمً , وكان ل  وعً بالبعد  ()هانز روبرت ياوس -ٔ

الاجتماعً للمراءة لكن  ركز بصورة كبٌرة على الابعاد الجمالٌة
صاغ  غرية الاستكباؿ  ، 2)

يو جسال ة التمب  ا ظوقا تؽ الشغريات الت  تتعم  بالسعشن والعسل الادب  و وع فته، 

وتؾقف الستمب  تؽ العسل، وصمته به والسبادئ الت  تشغؼ هذا الرمة، وقد خرص اهتساته 

                                                                                                                                                                                     

منظور  نظريوة التلقوي إع يعود روموان او, مون قودم وهموا يعودان مون رواد  :إدموند هرسوو,  روموان إينجواردن*  

: حفناو  بعلوي  اسوتقبا, النظريوات النقديوة فوي الاطواب العربوي المعاسور  دراسوة نقديوة ينُظردراسة في نظرية التلقي. 

 .41: 0202اليازور      دار 4مقارنة  ط

: عاد, عباس النسراو   إشكالية فهم النص ينُظرهو العلم الع  يشير الى علم التأوي, النسي. : الهرمونطيقيا * 

 00: 0242القرآني عند المستشرقين   جامعة الكوفة  بيروت  

(   1مجلوة الونص   موو  ): شوريف مورزو,   نظريوة التلقووي واطروحاتوه   بحوث منشوور فوي جامعووة الجزا ور  ينُظور( 4)

 1( : 4العدد)

 .11: 2112, الماهرة, 1سامً اسماعٌل , جمالٌات التلمً , ط :ٌنُظر  (0)
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ؿ لمستمب  السش    تؽ العوقة بضؽ ا دب والتأريخ ويتؼ بشا  السعشن حد  ياوس تؽ خو

   1)تأويل العسل الادب 

إذ رال  ياوس الشص تؽ خوؿ  غريته الجديدة الت  تاتؼ بالستمب  بالدرجة الاساس، ويفاد  

 وهؾ يحد الفوسفة ا لساف السعاصريؽ افاد تشه ياوس تؽ يفلار )ها س جؾرج جاداتضر 

 حؾؿ الاف  التاريخ  ل رؾغ تشه اسساً آخر الا وهؾ )يف  التؾقع  

هو احد رواد نظرٌة الاستمبال البارزٌن ,عمل استاذا فً جامعة  جانج آيزر( )ولف -ٕ 

كونستانس الألمانٌة وٌعد تلمٌذا لٌاوس , ومن خلال المحاضرات والبحوث والم تمرات 

وتوصلوا الى فكرة النظرٌة الجدٌدة , وذهب آٌزر الى انتاج المعنى العمل الادبً لا ٌكون 

الا من خلال المتلمً
، وتتس ل  بظة ال د  ف   غرية) آيزر  الجسال ة ف  تمػ العوقة  ٕ)

الجدل ة الت  تربل بضؽ الشص والبارئ ، وتبؾـ رمن جدل ة التفارل بضشاسا ف  ضؾ  

استرات ج ات ردة، وا ظم  تؽ ال داية  فداا الت  يشظم  تشاا )ياوس  وه  الارتراض رمن 

اسة العوقات الستبادلة بضؽ العشاصر السرؾ ة )وال شضؾية ه  در  تبادئ السباربة ال شضؾية

، والاهتساـ بدور الستمب  ف  تدألتضؽ ل شصاجتساع ة او لغؾية اوربم ة تداهؼ ف  ا تاج السعشن 

 .  ٖ)تاستضؽ الا وه  :اولاسا تظؾر الشؾع ا دب ، و  ا ضاسا بشا  السعشن

                                                           

نظرٌة التلمً وأطروحات  ,  بحث من ور فً مجلة النص, الجزائر , , ال رٌ  مرزوق  :ٌنُظر (1) 

 197: 2121(, 7(, مجلد)1العدد)

 197(المصدر نفس : 2)
 197: : المصدر نفس  ٌنُظر(3)
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ٌعد رومان اول من لدم هو ٌعد من رواد منظري نظرٌة التلمً,إذ  :رومان انجادريؼ -ٖ

دراسة فً نظرٌة التلمً
إذ ركز رمن العوقة البائسة بضؽ الشص والبارئ، ويكد رمن دور , (1)

الستمب  ف  تحديد السعشن، كسا ا ه له دور ف  العسل الادب  إذ تعسل تخضمته رمن تمئ 

 . ٕ)الفجؾات السؾجؾدة ف  الشص

هؾ تؽ تشغري  غرية التمب  ولعل تؽ اهؼ الشتائ  الت  اسفرت رشاا  امبرتؽ ايكؽ :-ٗ

 غرية التمب  ا لسا  ة ،ذلػ التأ ضر الذ تارسته رمن  غرية البرا ة رشد ات رتؾ ايرؾ ، 

ت راتؾ ييرؾ والستجم  ف  الدور السركزي الذي ارظا  هذا الاخضر لمبارئ  ف  رسم ة البرا ة، فا

ئ ، وهذا البارئ يتجمن دورا ف  رسم ة التفعضل  الت  تعد ارطا تؾجه لمبار  يرى يف كل  ص

 . ٖ)لا غشن رشه لتحبض  التؾاصل

 دور المتمقي في نعرية التمقي

تبؾـ  غرية التمب  رمن الجؾهر الرئ د  الا وهؾ البارئ وهؾ الذي يبؾـ بعسم ة اتتراص     

السعشن الادب   الذي يحسمه لمشص، فالستمب  هؾ  ذلػ الذخص الذي يبؾـ بعسم ة تأويل 

الشص بالدرجة ا ولن، إذ يرسؽ الدور الحك ب  لمستمب  ر ر تحاورته لمشص ومبراز الجا   

 لا يسرؽ  تأويل الشص الا تؽ خوؿ رسم ة البرا ة.الجسال  له و 

                                                           

: حفناوي بعلً, استمبال النظرٌات النمدٌة فً الخطاب العربً المعاصر, دراسةة نمدٌةة ممارنةة, ٌنُظر(1)

 .17: 2121, دار الٌازوري , 1ط

 386: 2117, بٌروت, 1 خضر حمد, مناهج النمد الادبً, طاللهعبد :ٌنُظر(2)

ر ٌة ال عرٌة عند نزار لبانً ,دراسة فً الاٌماع واللمة حداثة التواصل , ال : حسنً عبد المنً,ٌنُظر(3)

 2114:28, دار الكتب العالمٌة, 1ال عرٌة, ط
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يتا طريبة التأويل فتلؾف تؽ خوؿ البرا ة السركزة لمعسل السدرح  تؽ خوؿ ضؼ الرتز إلن 

الرتز، والعوتة إلن العوتة ل رل إلن السعا   التؾض ح ة لذلػ يباؿ يف البارئ هؾ السشت  

 . ٔ)ك ةلمشص ت ل العازؼ الذي يؤدي السبظؾرة السؾس 

ولابد الذكر بأف الستمب  لمعروض السدرح ة لا يرؾف فبل تبرؾر رمن الاستحداف يو  

الاستاجاف وا سا لابد له تؽ البحث والتشبض  ف  العرض السدرح  وهذا يعتسد رمن كفا ته 

ال باف ة وقدرته السعرف ة رمن تل  الفراغات السؾجؾدة بالعرض السدرح  لمؾصؾؿ إلن قرا ة 

تمف رؽ تا ارادا السؤلف، وتؽ هذا  دتشت  بأ ه ا شا  العرض السدرح  تتلؾف لشا جديدة تخ

قرا ات ردة باختوؼ السرجث ات ال باف ة لمبرا  واستجابتاؼ، لذلػ تذاركة الستمب  ف  العسم ة 

ا دب ة ل س بالذ   البد ل الااتذ ، إذ يف الشص يث ش تح  سمظة البارئ ووع ه يك ر 

الذي ياار له )آيزر    *البارئ الزسش )ولابد الااارة إلن   . ٕ)لدى السؤلف تسا يشعؼ بالح اة

رشدتا ذكر اف فػ الذفرات لمشص رؽ طري  السؤلف لا يرؾف كاف اً، وم سا يحتاج إلن 

اللذف رؽ ال ش ات  الشر ة  الت  تؽ خولاا يسرؽ اف تؾلد استجابة لدى البارئ وهذا 

 . ٖ)ذلػ   ه يتزسؽ ردداً تؽ تؾجاات البرا ةال ش ات تدسن بػ البارئ الزسش  

                                                           

 24:جمالٌات التلمً, سامً اسماعٌل : ٌنُظر( 1)

 .12صالمصدر نفس : : ٌنُظر( 2)

والوى القوارئ هو قارئ منت    دا م البحث عن فجوات في بنية النص  ويملؤها  وهو ينتمي للنص  :*القارئ الضمني

  والقارئ الضمني هو شاسية افتراضية للقارئ الموجه اليها عم, ادبوي موا   القوارئ الضومني لويس لوه وجوود حقيقوي 

ولكنه يجسد التوجيهات الداالية للنص  فالقارئ الضومني لويس معروفوا فوي ااتيوار موا  بو, هوو مسوج, فوي الونص عاتوه. 

 59: 0204  بيروت  4 طالنص في الاطاب النبو   محمد بن عاد, السيد 

: ربى عبد الرضا عبد الرزاق , مفهوم نظرٌة المراءة والتلمً , بحث من ور فةٌس بةن جامعةة ٌنُظر( 3)

 .173: 2116(, 69دٌالى , العدد)
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 )أفق التؽقع( مؼ مفاهيػ نعرية التمقي

يف تفاؾـ يف  التؾقع تفاؾـ جسال  يمع  دوراً تؤ راً ف  رسم ة بشا  العسل الفش  والادب ، 

وهذا السرظمح استعارا ياوس تؽ الفمدفة، ويبرد به السباي س الت  يدتخدتاا الستمب  ف  

لشرؾص ا دب ة ف  يي ررر تؽ العرؾر تابعاً لمسرجث ات ال باف ة الحرؼ رمن ا

 . ٔ)لمستمب 

ويعرفه آخروف بأ ه تجسؾرة التؾقعات ا دب ة وال باف ة الت  تلسؽ لدى البارئ رؽ ور  يو  

 . ٕ)غضر ور  ف  تظرقه لمشص وطريبة قرا اته

يو  *السذاه  ت ل ال شضؾيةوتؽ هذا  دتشت  يف جسال ة التمب  لؼ تشذأ ضد اي تذه  تؽ 

ظؾرت تؽ يفلارهؼ وتحؾؿ قظ  الاهتساـ صؾب البارئ وردته ت، وم سا ه  *التفل ر ة

العشرر ا ساس ف  تلؾيؽ الشص الادب ، إذ يس ل العسل الادب  تفاروً حضؾياً تؽ 

 خرائص الشص تؽ جاة ويف  ا تغار البارئ تؽ جاة يخرى.

 

                                                           

آفك التولف عند المتلمً فً ضوء النمةد الادبةً الحةدٌث , دراسةة  : مسلم عبٌد فندي الر ٌدي , ٌنُظر (1)

 .557, بٌروت , 1نظرٌة التطبٌمٌة , ط

ربى عبد الرضا عبد الرزاق , مفهومات نظرٌة المراءة والتلمً , بحث من ور فً جامعة  : ٌنُظر( 2)

 .167: 2116( , 69دٌالى , العدد)

هي معهب من المعاهب الادبية تاتص بالنص لا غيره  للدلالة على مجموعة من العلاقات داا, النص : البنيوية*

: عسر العولمة  اسماعي, عبد الفتاح عبد الكافي ينُظر ومن الا, هعه العلاقات يفسر ويتم تحليله وفق منه  ما . 

 422: 0221  الدار الثقافية للنشر   القاهرة  4 ط

بعد الحداثة إع تعمد الى تفكيك النص والبحث عن الفن في قوة الاسلوب ورسوانة  هب من معاهب ماهي مع :*التفكيكية

 22: 0244  عمان   4الايقاع . النسبية والتفكيكية   جوانب علمية في الفكر المعمار    هشام علي جريشة  ط
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 (ـي ومكؽنات العرض المدرحــــيالتمقـــ) المبحــــث الثانــــي

يعد السدرح تؽ الفشؾف الساسة لسا له البدرة بإحاطة هسؾـ الشاس وتجدضد تذاكماؼ 

، حضث كا   السدارح الؾسضمة الؾحضدة لمؾاقع والح اة والاسؾـ ذغالاتاؼ فالسدرح هؾ رؤيا وا 

الدحر، اي الن تحاولة لمتع ضر الفش ، والسدرح ف  بدايته كدائر الفشؾف ترجع  ذأته الن 

التأ ضر بالظ  عة ببؾة ارادة الا داف، ويعد ترا اً تبدساً، ولا يفرل بضؽ السس مضؽ والسذاهديؽ 

سؾى تداحة تعشؾية، ويرجع اصل السدرح ف  جس ع الحزارات الن الاحتفالات السترمة 

تسضزا رؽ باق  ، ولابد لمذكر بأف كل فؽ تؽ الفشؾف لابد له تؽ ترؾ ات  ٔ)بالظبؾس الديش ة

الفشؾف وكذا الاتر بالشدبة لمسدرح الت  تؽ خولاا يسرؽ لمستمب  الؾصؾؿ الن الاهداؼ 

السرجؾة تؽ ذلػ العرض السدرح  والن جسال ة العرض وتتلؾف لديه ردة قرا ات تاسة 

الديرؾر، السس ل، ) : السدرحالعرض تحفزا ف  اكساؿ تذاهدة العرض، وتؽ ترؾ ات 

  بن، الازيا  .الاضا ة، السؾس

 

 الممثل

يعد السس ل تؽ العشاصر الساسة ف  العرض السدرح  حضث تؽ دو ه لا يسرؽ ايراؿ   

فالسس ل هؾ الذخص الذي يث ش حالة الذخر ة الت  كُت   تؽ , الفلرة اللاتمة لمجساؾر

                                                           

 2: 2118, 1: تارٌخ المسرح , ربٌنار, ت: احمد كمال ٌوس  , طٌنُظر(1)
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حضث ق ل السؤلف ويتؼ تس ضماا تبعًا لشؾع الشص سؾا  كاف دراتً ا يو تراجضديًا يو كؾتضدي، 

 يتبسص الذخر ة بجس ع تا يسمػ تؽ يحاس س.

فالسس ل بذات الؾق  يرؾف هؾ البارئ والسس ل والستمب  وتؽ خوله يتؼ بث التأ ضر الرئ د    

ف  الجساؾر، إذ تؽ السااـ السؾجاة لمسس ل هؾ يج  يف يحاوؿ رمن ايراؿ فلرة العسل 

تؽ خوؿ تاضئة الحالة الشفد ة  السدرح  لمستمب ، وكذلػ يحاوؿ جذب ا تباا الجساؾر له

 .ٔ))لمجساؾر لمسز  ف  غ اه  العسل 

اف السس ل ف  السدرح يدعن لمعسل رمن ردة تدتؾيات ف  الادا  لإيراؿ الفلرة لمجساؾر   

والتخم  رؽ اخرضته الخاصة ويشدت  تع العسل وت مسا يتأ ر الستمب  بباق  ترؾ ات 

 ل فاؾ يتأ ر بالإضا ة والديرؾر والسؾس بن لخم  سسالعرض السدرح  كذا الاتر بالشدبة لم

الت  رؽ ايراؿ الرسالة  السدؤوؿبؾصفه هؾ  . ٕ)فعال ة ابداع ة تمض  بالعسل السدرح  

 بأدائه وتؾع فه لسا حؾله تؽ اكددؾار وديرؾر تدتعضشاً يحسماا الشص ويجددها السس ل 

 .رل تعهالستمب  ويتفا، تسا يذد ا تباا  ضا ة والسشغر والسؤ ر السؾس ببالإ

 

 

 

                                                           

 36: 2121, بٌروت, 1: مورٌش فٌ مان, تدرٌب الممثل , طٌنُظر(1)
 494: 2116, 1: وسام الجوذري, المسرح التفاعلً, طٌنُظر(2)
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 الديكؽر 

تؽ يهؼ رشاصر العرض السدرح ، إذ تؽ خولاا يسرؽ ييراؿ الل ضر واحد يعد الديرؾر   

الديرؾر رمن ي ه" كل تا هؾ  ، و يعرؼ باتريس باف س ٔ)تؽ الرسائل إلن الستمب  دوف قؾلاا 

فؾؽ خذبة السدرح  ويس ل الاطار العاـ  لمفعل السدرح  تؽ كل الؾسائل السرسؾتة 

، بدي استعساؿ الديرؾر ف  السدرح تع بدايات السدرح الاغريب ،  ٕ)والتذرضم ة والاشدس ة"

يرؾف ديرؾر حضث كا ؾا يدتخدتؾف الديرؾرات البد ظة الت  تتلؾف تؽ الاقشعة والاقسذة كسا 

واحد ل فاؼ الستمب  الاسظؾرة الت  تدور حؾلاا، وكاف يدسؾ ه قديساً بػ )الدضشؾغراف ا  والت  

، إتا ف  راد الروتاف فبد ررؼ الديرؾر  و ة ا ؾاع وتلؾف  ابتة  ٖ)تعش  ترس ؼ الديرؾر

وتتألف تؽ)تشغر لذارع به تشازؿ لمسدرحات السأساوية حضث التس ضل به يعظ  ايعاز 

لمستمب  بأ اؼ يس مؾف حالة تؽ الحزف، تشغر لذارع به تشازؿ خاصة بالسوه ، وتشغر 

لمازل ات ؛ إتا ف  العرؾر الؾسظن كا   تباـ السدرح ات إلن جا   اللش دة، وبعد ذلػ 

تظؾر الديرؾر ف  ررر الشازة ف  ايظال ا وعار ا ذاؾ رساتؾف وترسسؾف، واستسرت 

البرف العذريؽ بديت الديرؾرات تذرل يهس ة ك ضرة ف   تدضرة التظؾر الن اف وصل الن

                                                           

, الجزائر , بحث الدٌكور بٌن السٌنما والمسرح , معزوز سمٌة, منصوري عبد الوهاب : ٌنُظر(1)

 88: 2121(, 1(, العدد)7من ور فً مجلة آفاق , مجلد)

دار الن ر   , مطبعة1امل , نظرٌة فن الاخراج المسرحً , دراسة فً ا كالٌة المفهوم , طأحمد  (2)

 116: 2119الممربٌة , الدار البٌضاء , 

تطور الدٌكور المسرحً  عبر العصور, بحث من ور فً جامعة دٌالى ,  : عمر لاسم علً,ٌنُظر(3)

2119 
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، والديرؾر يتا اف يرؾف  اب  رمن خذبة السدرح  ٔ)السدرح وذلػ بالابتعاد رؽ السألؾؼ

طؾاؿ العرض ومتا يف يرؾف تتغضراً تبعاً للأحداث السدرح ة، وتبعاً لآرا  ترسؼ الديرؾر الذي 

ع الديرؾر السشاس  لاا بالإضافة يزع ف  يبؾـ ببرا ة السدرح ة وتؽ بعد ذلػ يبرر وض

الحدباف تراف وزتاف السدرح ة حتن يتؼ قدر الاتراف التعايش تع زتؽ السدرح ة 

، ولابد للإاارة بأف السرسؼ ل س تشفذ للآرا  بل له رؤيته الخاصة الت  يخرج باا  ٕ)الحك ك ة

رؽ ارل فش  داخل فراغ بعد قرا ته لمشص السدرح  والديرؾر ف  يبدل تعريا له هؾ عبارة 

 خذبة السدرح يغار لمسذاهديؽ تؽ  و ة يبعاد.

ويحتؾي الديرؾر رمن وعائف ردة تدارد الستمب  رمن فاؼ العرض السدرح   كإاراكه ف  

جؾ العرض تؽ حضث تأطضر حركة السس مضؽ  وكذلػ تاضئة الحالة الشفد ة والعبم ة لمستمب  

ف  تب ل ا دا  الحرك  والرؾت ، وباذا يعد تؽ  حتن يرؾف جاهزاً تؽ الشاح ة الشفد ة

 .  ٖ)السؤ رات الساسة ف  الستمب    ه تؾاجه له طضمة العرض السدرح 

 

 

 

                                                           

 5: 2116بحث من ور فً مجلة الفنون ,  : تمنٌات مسرحٌة ت كٌلٌة لم اهدة كوٌتٌة ,ٌنُظر(1)

 183: 1996, ال ركة المصرٌة العالمٌة للن ر , 1نبٌل راغب ,  فن العرض المسرحً , ط : ٌنُظر(2)

: معزوز سمٌة, منصوري عبد الوهاب , الدٌكور بٌن السٌنما والمسرح , الجزائر , بحث ٌنُظر(3)

 88 :2121(, 1(, العدد)7من ور فً مجلة آفاق , مجلد)



23 
 

 الاضاءة

تعد الاضا ة تؽ العشاصر الساسة لمعرض السدرح  وترسمة لفش ات العرض لسا لاا الاهس ة 

الفش  اريظة يف يرؾف هشالػ ف  تحبض  الرؤية اللاتمة لمسدرح ة وكذلػ تادؼ لخم  الجؾ 

اتباف للإضا ة تؽ خوؿ ك ف ة الاضا ة ولؾف الزؾ  وك ف ة تؾزيع الاضا ة رمن خذبة 

 السدرح.

كاف الارتساد ف  بدايات الاضا ة السدرح ة رمن الظ  عة إذ كا   الذسس ه  تردر   

بدي باستخداـ  الاضا ة الاوؿ، وبعد ذلػ ارتسدوا رمن الشار وكاف السدرح الاغريب  اوؿ تؽ

الشار تع ضراً رؽ الزتؽ، وكاف استخداـ السذارل دلضل رمن اف السذاد يجري ل و،  ؼ 

استخدتؾا الذسؾع ف  العرؾر الؾسظن اضافة الن الزؾ  الظ  ع  فاذا كاف المؾف اديد يدؿ 

رمن اجؾا  الفرح، اتا اذا كاف خاف  فتحضل الستمب  رمن اف السدرح يتحدث رؽ حالة 

، يتا ف  ررر الشازة ف  ايظال ا استخدتؾا الجا   التلشضشل  الذي استعسل  ٔ)الحزف 

خاص ة  غرية الزؾ  وا لدارا رمن السشغر السدرح  والذي استخدـ ف ه تجسؾرة تؽ 

الالؾاف السختمفة، وكاف لاختراع الاترير  اديدؾف السرباح الستؾه  فتحاً جديداً ف  رالؼ 

ح ة طؾراً جديداً للإضا ة وتؽ بعد ذلػ بديت الاخترارات السدرح ودخم  به الاضا ة السدر 

، يتا ف  السدرح ات العراق ة فبد كت  السخرج  ٕ)وتظؾرات الاضا ة الن تا  حؽ رم ه الضؾـ

                                                           

,. بٌروت: 2112, 1: ٌحٌى سلٌم الب تاوي , مدارات الر ٌة , ولفات فً الفن المسرحً , طٌنُظر(1)

28 

 12: 1, ط2: محمد كذلن, موسوعة اختراعات وابتكارات العالم , جٌنُظر(2)
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والشاقد سات  ر د الحسضد تباؿ باسؼ فذل تدتسر ف  اضا ة السدرح ات العراق ة ف  سشة 

دارح العراق ة بحاجة الن تظؾير ف  وا تبد رشرر الاضا ة وااار رمن اف الس ٖٕٔٓ

 تؤهوتاا وتعرفة تبش ات الزؾ  ل رمؾا الن السدارح العالس ة.

فالإضا ة تمع  دوراً تاؼ لمتشدض  بضؽ ترؾ ات العرض السدرح  فسؽ خولاا يسرؽ ادراؾ 

السرؾ ات البررية لمفزا ، والسراف، والديرؾر، والسر اج، يف استعساؿ الاضا ة بالرؾرة 

بة والستبشة تعظ  ق سة فش ة جسال ة لمسدرح، فالإضا ة ل د  فبل ارظا  الزؾ  بل ه  الدق 

، فسؽ خوؿ الاضا ة يسرؽ لمستمب  فاؼ احداث  ٔ)اعؾر فػأيؽ تايرؾف الزؾ  تلسؽ تذارر ا

 السدرح ة تؽ خوؿ ابراز اجداد السس مضؽ وتع ضرات وجؾهاؼ وفارم اتاؼ الحرك ة.

الاضا ات تع ر رؽ حالات البم  والخؾؼ والدعادة، والاضا ة لاس سا يف هشالػ بعض تؽ 

الخاصة بالمضل والشاار كل ذلػ يعظ  دلالات تختمفة لمستمب  لفاؼ العرض السدرح  السراد 

 تبديسه وتعظ  رؤية واضحة.

 

 

 

 

                                                           

 128, الماهرة :1: جلال جمٌل محمد , مفهوم الضوء والظلام فً العرض المسرحً , طٌنُظر(1)
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 المؽسيقى

،  ٔ)إذا كاف السدرح يبؾ الفشؾف فأف السؾس بن روح ذلػ الادب لسا تحتؾيه تؽ جسال ات  

وروقة السدرح بالسؾس بن روقة قديسة جداً، فالسؾس بن ه  صؾرة الفعل الدرات  ومحالاته 

 السع رة رؽ السؾقف السراد التع ضر رشه ف  الزتاف والسراف والخ الات والسذارر.

كا    ذأة السؾس بن ترتبظة بالظ  ث ة إذ كاف الا داف يبمد اصؾات الظ  ث ة  ؼ بدي 

لاخذاب والااجار والرخؾر وبعد ذلػ تحؾؿ الرراخ الن غشا  بالرراخ والزرب رمن ا

واصؾات تدتعسل ف  وق  الثبادة، فلا   الظ ؾؿ ال دائ ة تداؼ ف  اح ا  الظبؾس الديش ة 

وتراح  الظبس السدرح  لتخم  تأ ضر  فد  يداهؼ ف  اضفا  حالة تؽ الا ذا  الت  

 بن الغشائ ة رؽ طري  الااعار الت  ،  واهتساـ الاغري  بالسؾس ٕ)يحبباا الظبس الديش 

اتتزج  تعاا السؾس بن والت  كا   تع ر رؽ الالاة يو تؽ هؼ ا راؼ الالاة، وغالباً تلؾف 

عد ذلػ تحؾل  الن تس ضل رمن يد الااعار ارتجال ة وتلؾف رمن ارل قرص،  ؼ ب

إذ كاف  بس  الذي دخل السس ل قائد )الجؾقة  حضث كا   تتستع بالشذاط والحضؾيةد  )

الا داف يعرؼ ا ذاؾ تع ر السؾس بن رؽ قرص الآلاة و الابظاؿ وتؽ خولاا تؾضح لاؼ 

                                                           

, دار 2118, 1لٌس عودة لاسم الكنانً, اثر التألٌ  الموسٌمى فً العرض المسرحً , ط :ٌنُظر(1)

 9امجد للن ر والتوزٌف : 

إ را : عبد المالن ضٌ ,  عناصر التركٌب الجمالً فً العرض  : صورٌة بختً,ٌنُظر( (2

 .56: 2115الجزائر, المسرحً, مسرحٌة ال هداء ٌعودون هذا الاسبوع انموذجاً, رسالة ماجستٌر فً 
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، يتا السدرح الروتا   ابتعد رؽ الظبؾس الديش ة لا اؼ لؼ يألفؾا الدراتا  ٔ)خرائص السدرح ة

الن اف جا  الذارر )سش را  الذي تأ ر بالدراتا بالإضافة الن اف اللش دة احتاج  الن 

رح كؾسضمة لشذر التعال ؼ الديش ة  بالمغة الوتضش ة؛ لضتبرب الا داف لله،  اتا ف  ررر السد

وجد السمحشؾف طرقاً لجعل السؾس بن لسؾس بن وسضمة لمتع ضر الذخر ، و الشازة اصبح  ا

الا يف اصبح لمسؾس بن ف  العرر الحديث . ٕ)الرؾت ة اك ر تع ضرًا لمشرؾص الت  يرت ؾ اا

 تأ ضر  فد  وجدا   حضؾي  

إتا ف  السدرح العراق  استخدتؾا السؾس بن واهتسؾا باا   اا تعظ  لمسذاد السدرح  قؾة 

تع ضرية تزافة لمعرض ر ر تا تعسمه ف  احؽ السذاد تدخل فضاا التأ ضرات الجسال ة 

لمسس ل ف  العرض السدرح ، وكذلػ تدارد الستمب   واساس  السؾس بن بتبمضل التؾتر الزائد

 لفاؼ خرائص العرض السدرح  والاهداؼ السراد تحك باا.

وتعد تؽ العشاصر الساسة ف  العرض السدرح  لاا لغتاا الخاصة وجديراً باا يف تلؾف 

السؾس بن تؤتمفة وتشدجسة تع الجؾ العاـ لمعرض، إذ تدارد السؾس بن السخرج ف  درؼ 

الرؾرة الايباع ة لمعرض الت  ستعظ  ف سا بعد قدرة السحاكاة الحك ك ة او الردى الحك ب  

معرض السدرح ، ولابد الإاارة يف السؾس بن لا تدارد السخرج فحد  لمسؾس بن الداخم ة ل

وا سا تدارد السس ل رمن ادا  الحركات رؽ طري  التشاغؼ تعاا، وهشالػ ف  بعض العروض 
                                                           

:فاعلٌة الموسٌمى واثرها على اداء الممثل فً العرض المسرحً  العرالً, سعد فاخر  بوط , ٌنُظر(1)

 612, جامعة واسط , 1ط

سعد فاخر  بوط , فاعلٌة الموسٌمى واثرها على اداء الممثل فً العرض المسرحً  العرالً,  :ٌنُظر(2)

 614, جامعة واسط :1ط
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وذلػ لإرظا  ايحا  لمستمب  لبز ة تا اراد السخرج  السؾس بن تد   العرض السدرح 

ر رؽ الزتاف والسراف وحتن ال مد و بافته، ويتؼ ايرالاا، واح ا اً  بسبدرة السؾس بن اف تع 

اخراج السؾس بن بالاتفاؽ تع السخرج وحد  تعم ساته لخم  الجؾ السشاس  لمعرض، اف 

الادؼ الرئ د  تؽ السؾس بن هؾ السداهسة ف   بل الشص الدرات  الن الستمب ، وكذلػ تت ح  

، فمذلػ تعد  ٔ)اث السدرح ةلمستمب  يف يشدت  تع العرض ويف يبدر رمن تعرفة ربل احد

 رشرر فعاؿ ف  فاؼ العرض واخذ الفلرة الؾاضحة لمسدرح ة.

 

 الازياء

تعد الازيا  السدرح ة ترسمة لمعرض السدرح  ولا يسرؽ الاستغشا  رشاا، ولتعظ  روحاً 

، والازيا   ٕ)لمسدرح ة فسؽ خوؿ الزي تسرؽ تعرفة رسر الذخر ة وجشدضتاا وحتن  بافتاا

شذ البدـ وتتفاوتة تؽ ررر الن آخر فف  السدرح الإغريب  فبد ارتسد رمن ارل تؾجؾدة ت

الزي والبشاع وا صباغ ف  تغضضر  فس السس ل لسختمف الذخر ات الت  يبدتاا ف  

السدرح ة الؾاحدة،  ؼ تدرحة هذا ا ا ا  لإتراف ساؾلة وسررة تغضضرها ف  يضض  وق   ؼ 

اتتاز الزي الإغريب  بال ذخ والترؼ حضث كاف يرشع تؽ  العؾدة إلن خذبة السدرح  ا  ة...

                                                           

 115, بٌروت, 1 التهامً العماري, مدخل المراءة الفرجة, ط: محمدٌنُظر(1)

, دار 1متعة المسرح ,دراسة فً علوم المسرح نظرٌات وتطبٌمات , ط عمٌل مهدي ٌوس  , :ٌنُظر(2)

 12: 2111الكندي للن ر, الاردن , 
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ا قسذة التضم ة والرؾف ة والحريرية والبظش ة الك سة، ويدتخدـ ف ه ا هداب الذه  ة، وا لؾاف 

 . ٔ)الزال ة 

يتا ف  السدرح الروتا  ، فبد كاف للأزيا  دوراً بارزاً ف ه، بدلالة إف السدرح ات سؾا  يكا   

اجضدية، كا   تدسن بأسسا  ا زيا  السرتدية فضاا، فف  اللؾتضديا يرتدي السس ل كؾتضدية يـ تر 

الثبا ة يو السعظف الإغريب  السدسن )بالضؾـ  و دبة إل ه سسض  كؾتضديا بال اتا... 

تدسن كؾتضديا تؾجاتا،  –الزي السسضز لمسؾاطؽ الروتا  -واللؾتضديا الت  يرتدى فضاا )التؾجا  

يا، فالسدرح ة الت  يشتعل فضاا السس مؾف الحذا  ذات اللع  او الداؽ العال  يتا ف  التراجضد

 . ٕ))اللؾ ؾر ؾس  تدسن تراجضديا كؾ ر اتا

إتا ا زيا  ف  تدرح العرؾر الؾسظن ... داخل اللش دة كا   يزيا  البدس واللاشة ه  

ردا اً اب ض ف  إ شا  توبس اللشد ة والسدرح هؾ ت شن اللش دة  فده، كاف البد س يرتدي 

تس ضمه ويجمس بجا   السذبح، وهذا تا تجمن ف  السدرح ة البرضرة )ق اتة السد ح تؽ المحد  

الت  اخذ البداوسة يس مؾ اا تع البداس ف  رضد  -َ ص تخظؾط بأسؼ الراه  تؾتضمؾف –

 الفرح، فالبد س يرتدي  ؾب اب ض وبضدا سعفة تؽ سعف الشخل جالس بجؾار السذبح حضث

السجدل ة، ويـ  –غظؾا الرمض  بسو ة ب زا ، إتا البداوسة الذيؽ يس مؾف السريسات ال وث 

.. وتؽ ا زيا  الت  -يردية اللاشة  –فلا ؾا يمبدؾف الغفارات  –يعبؾب، وتريؼ سمؾتا

، وه  - دبة إلن دلساس ا–استخدتاا السس مؾف ف  العرؾر الؾسظن الثبا ة الدلساس ة 
                                                           

 73:  2114, 1ابجدٌة فن الازٌاء فً المسرح , ط مالن نجٌب ,  :ٌنُظر(1)

 86 : 2114, 1لازٌاء فً المسرح , طابجدٌة فن ا مالن نجٌب ,  :ٌنُظر (2)
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زة بالمؾف ا رجؾا   يمبداا رجاؿ الديؽ ف  ي شا  البداس والت  يصبح  عبا ة ب زا  تظر 

اعاراً خاصاً بػالبابا ورجالاته بعد إف يخذت راتة الشاس تشغر إلضاا رمن ي اا لباس رتض  

 . ٔ) –لباس يذبه لباس الإحراـ –فزوً رؽ الظضمدا ة والحريؼ 

ايظال ا، إذ كاف السس مؾف فضاا لؼ  إتا ف  تدرح ررر الشازة، فلا   كؾتضديا ديورت  ف 

يك سؾا يي وزف لمتع ضر بالؾجؾا، إذ كاف البشاع والسمبس يس وف اخر ة تعروفة تدببا لدى 

الجساؾر... إف ياار يزيا  كؾتضديا ديورت ، زي اخر ة )هارللاف ، الذي يعد تؽ ا زيا  

صباً لمجدؼ، يبفل بعزه الساسة ف  تاريخ السدرح، ف غار الجز  ا رمن تؽ هذا الزي تو

تؽ ا تاـ برباط، ومتا جزؤا ا سفل فأابه بدرواؿ تشه بذ   يخر، وتجسع بضؽ الجزييؽ ببع 

تختمفة ا اراؿ وا لؾاف، إتا قبعته، فمضشة يحمضاا اعر  عم ، يو بعض الريش ومتا وجاه 

ف يرتدي ف ردؾا قشاع تؽ جمد اسؾد وبضدا ررا خذ  ة... يتا زي اخر ة )بشظمؾف  فلا

سروالًا واسعاً وكاف يتسضز بجاكض  لؾ ه يحسر لاتع ف  العادة، وعبا ة طؾيمة برسضؽ بد ظضؽ 

لؾ اً واروً وبخف ترك   ارؼ ف  قدت ه، وقبعة يؾ ا  ة صغضرة رمن ريسه، ويذضر قشاره الن 

وض ا ف تبؾس تعمؾا  غارة ف  بعض ا ح اف... إتا ف  ا لمترا، فبد كاف السس مؾف ف  العر 

الذرد ضرية يحرمؾف رمن يزياؤهؼ تؽ ت ررات السملة إلضزابضث ذلػ تع ضر رؽ اهتساتاا 

بالسدرح تؽ جاة وردـ استظارة السس مضؽ تؽ ارا  يزيائاؼ تؽ جاة يخرى.. اتتازت هذا 

السوبس برؾ اا ت اجة تغار ي ؾاع ال ارجة وا باة ويرجع س   ذلػ إلن إف هدؼ السدرح 

                                                           

 544: 2118, 1: عبد العزٌز حمٌد , الازٌاء عند العرب عبر العصور المتعالبة , طٌنُظر(1)
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يه هؾ إبااج الجساؾر الذي يذاهد تدرح اتاؼ ومسعادهؼ فزوً رؽ رشد ارد ضر وتعاصر 

ي اا تدؿ رمن يفلار الارستبراط ة وح اتاا وال ذخ والترؼ تؽ خوؿ يارالاا ال راقة، الزخرف ة، 

الفزفاضة، والؾاسعة لاس سا ف  تشظبة اللتفضؽ والحؾض فزوً رؽ ضض  ف  تشظبة 

ؾراً تشاا إلن السرية إذ كا   عبارة رؽ قس ص الخرر.. يتا يزيا  الرجل فلا   اقل تش

بترات ؼ تتشؾرة، وسراويل قرضرة ترل إلن الركبة وتلؾف تشتفخة تؽ تشظبة الفخذيؽ، يتا 

الداؽ ف غظن بجؾراب طؾيل بشاايته الدرواؿ الذي يرؾف رادة تمترباً ببؾة رمن الرك تضؽ 
(ٔ . 

ض السدرح  لسا يحتؾيه تؽ ق ؼ جسال ة والزي ف  السدرح العراق  يعد رشرراً توزتاً لمعر 

وفش ة ف  تذرضل الرؾرة السرئ ة، فالتركض  الرؾري لمعشرر السدرح  تؽ حضث الذرل 

والسزسؾف تذرل صؾرة جسال ة لمزي ف  العسم ة التؾاصم ة، فتعظ  دلالة بررية وفلرية 

هدفاا تلتسل اخر ة السس ل، حضث اف الزي وسضمة تؽ وسائل العرض والتؾاصل، تحب  

الجسال  رؽ طري  الذرل والمؾف بارتبار المؾف لمفؽ السدرح  هؾ تجسؾرة تؽ العوقات 

رادة تا الذخر ة  وسمؾؾ و فد ة وطباعتضؽ، فالتع ضر رؽ ا فلار الت  تسمػ رتؾزاً وتزا

 يجذب الا غارللؾ ه  سسايجعل الل ضر تؽ السخرجضؽ يؤكدوف رمن المؾف ف الزيترتبل بمؾ 

 رشرر لجذب الذائبة الجسال ة. شفد ة والارراب وبالشت جة يربحويؤ ر رمن ال

 

                                                           

 35: 2122: خالدة عبد الحسٌن  محسن الربٌعً , تارٌخ الازٌاء وتطورها , دار الٌازوري , ٌنُظر(1)
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 مؤشرات الإطار النعري 

بؾصف الخظاب  السدرح  الخظاب استوـ رسالة ف  ا هؼ العشرر التمب  رسم ة تذرل _ٔ

 يفلار.و  يذرل تشغؾتة  دك ة تحسل تعا   وررضًا  رًا

 ف  الفعاؿ العشرر تسا يجعمه السدرح  العرض خظاب ف السبرؾدة  الفئة هؾ _ الستمب ٕ

 الجسال ة. ورسؼ وتذرضل سسات العرض تحديدتمن  فجؾاته و 

 السبرو  الشص تحؾيل خوؿ تؽ التمب  جسال ة خم  ف  الرئ دة ا داة  الدضشؾغراف ا _ تذرلٖ

 غضر يو تباار بذرل الستمب  الن الرسائل وميراؿ السدرح خذبة رمن ترئ  ررض الن

 تباار.

تتعم  بتؾقعات _ رسم ة التمب  رسم ة ذات ة تحرساا رشاصر اجتساع ة و باف ة و فد ة ٗ

 .الستمب 

ذاد السدرح  تؤسداا العشاصر السشرارة ف  السيزخر الخظاب السدرح  بؾفرة دلال ة  _٘

 .، تؾس بن إضا ة، ازيا  ،)  ص، تس ل، ديرؾر

 يساس يذروف يساسضضؽ بضؽتشظم بضؽ السدرح  العرض ف  التمب  جسال ة تتسحؾر _ٙ

 السدرح . والعرض الشص هسا التمب 
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 الفرل الثالث )إجراءات البحث(                       

 

 _ مجتمع البحث 1

 _ عينة البحث 2

 _ منهج البحث 3

 _ أداة البحث 4

 _ تحميل العينة 5

 

 

 

 

 

 

 



33 
 

 مجتمع البحث: _ 1
 

 مكان اسػ المدرحية 
  العرض 

سنة  
 العرض 

 اسػ المخرج  اسػ المؤلف 

  سعد هدابي   سعد هدابي  2٠14 الديؽانية  عباءة ال_ 1

_ وجهي ليس في 2
 المرآة 

 نغػ فؤاد سالػ  عباس لطيف  2٠15 بغداد 

عمي عبد  2٠16 بغداد  _ يارب 3
 النبي الزيدي 

مرطفى 
 الركابي 

 كاظػ نرار   كاظػ نرار  2٠17 بغداد   _ سينما 4

هؽشنغ  2٠18 أربيل  _ فلانة 5
  وزيري 

 حاتػ عؽدة 

 
 
 عينة البحث  _2

 والت  اختارها الباحث   اا تتو ـ تع هدؼ البحث وتتؾافرة كعرض 
 
 

 اسػ المخرج  اسػ المؤلف  زمان العرض  مكان العرض  اسػ المدرحية 

  سعد هدابي  سعد هدابي   2٠14 الديؽانية  عباءة ال_ 1
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 :البحث يةمنهج_ 3
 في تناوله لمعينة.  (التحميمي)اعتمد الباحث طريقة المنهج الؽصفي 

 
  :أداة البحث _4

 اعتمد الباحث المؤشرات التي اسفر عنها الإطار النعري كأداة رئيدية في تحميل العينة. 
 
 

 ( 1العينة رقػ )

 مدرحية: العباءة 

 تأليف: سعد هدابي 

 إخراج: سعد هدابي 

بدايةً بؾصف السدرح ة تشاص، تتحب  جسال ة تذد إ تباا الستمب  ف  إسترجاع الساض  

ومستذكار  ص الباتة العمس ة )يؾسف العا    كسا ويف العشؾاف يحب  جسال ة ت ضر ف   فس 

الستمب  تداؤلات تاذا تعش  الثبا ة بؾصفاا رتز ديش ، ربائدي، إجتسار ، ُ ؼ يف الرحن 

تع ضرية يدتفاؼ الستمب  تؽ خولاا، هل بؾصفاا يداة تؽ الساض  تذضر تحسل دلالة رتزية 

الن تاضضشا الذي يوحبشا بخضرا وارا؟ وكذا إستسراريتاا بالدوراف ه  إاارة لمداوتة الت  

 يث ذاا السجتسع، تحاولة طحؽ وتدتضر إ دا ضته.
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 بالرحن وتدير جالدة السدرح يسضؽ تبدتة ف  باللاتل بالدؾاد تغظاة لسرية  برؾرة العسل ي دي

 سررة تع تشدجؼ تراف  تؾس ب  ايباع تع الحشظة لظحؽ تدتخدـ كا   الت  البديسة الالة

 تدتظضمتاف رارضتاف فتغار كسمهأب السدرح يزا  و الذخر ة ببعة تشظفئ الرحن، دوراف

 واترية  رجلف تس و خمفه يتحرؾ  ؼ الذااة يذبه تدتظضل زجاج  اطار تتحركتاف، الذرل

 الخاصة جاته تؽ تس ل كل خرالآ احدهسا يرسل ح  قم   رف برسؼ ح اؼ رؽ يع راف

 يسة)  تبظؾرة ختراؽلإ وصؾلاً  تجريداً، اك ر اخرى  بألؾاف رسؼ الن الح  هذا لضتحؾؿ

 الرجل يرؾرهؼ ردرري  بزي  ااخاص ٗ تؽ تجسؾرة تدخل   اباب زفة تسر تؽ ذكريش 

 الن والسرية  الرجل يعؾد ذلػ بعد الؾرود، بش ر السرية  تدتب ماؼ و الزجاج خمف كاف الذي

 ويحج اا صؾرهؼ يخف  اسؾد بمؾف  الزجاج بربغ ويبؾتؾف  الزجاج ة الاطارات خمف شاؼكاتا

 تحرؾ الرحن وصاحبة تعضشة تع ضرية بحركات تعاؼ تتحرؾ كذلػ والسجسؾرة الشغر رؽ

 صؾرية ديشات ر ة السخرج لشا ل خم  السؾس بن، ايباع تع ترتبظضؽ ذاته فالآ ف  كماؼ رحاها

 الفلري   ذاطه لتفعضل الستمب  بذلػ تحفزاً  واحدة تذادية صؾرة خوؿ اطراؼ  وث تؽ

 ذدوداً ت فاروً  ل جعمه الستمب  سرؾف  يخترؽ  بذلػ راـ، بذرل والاحداث السذاد رمن لمتركضز

 قرا ته يريد تا ل بري العال ، والذهؽ التركضز تتظم  الت  الرؾرية كؾلاجضتهِ  و العسل يباعلإ

 لازاؿ الذي الحرب رحن تاض  ،رالحاض حزؽ ف  الساض  تزع الت  الرؾر هذا تؽ

 بتع ضر السجسؾرة تبؾـ الحدث ف  الستمب  تذاركة يؾكد وبفعل ،الضؾـ اجداد خ ز ف  يدور

 السبابل الذخص اتاـ يزعاا صغضرة ترآة  السجسؾرة تؽ اخص كل تدػ خوؿ تؽ حرك 
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 السدتب ل رمن الحاضر ا عراس ا ه الجساؾر، الن السرايا بتؾج ه الجس ع يبؾـ وبعدها

 السس مضؽ، ايادي ف  السرايا تبؾؿ هرذا  حؽ وا تؼ ا تؼ  حؽ الجساؾر، رمن السدرح ا عراس

 زيا أب دؽال كبار الااخاص تؽ رباع ة تجسؾرة بغاؾر الرؾري  الاستاوؿ بعدها ل رتسل

يذضر  العدرري، الزي  ذوي  الاخريؽ الذباب وتجسؾرة بحركتاؼ يتباطعؾف  وررازات رسس ة

الن رتابة وبظئ الح اة والؾاقع السرير الذي يشتغرهؼ، والحبائ  الت  يحسمؾ اا تا ه  الإ 

 الظاحؽ الحزؾر استسرارية يؤكدواهسؾـ وم باؿ تُراف  الحرب وتؤ ر ف  السجتسع، بذلػ 

 يسضؽ تبدتة ف  الدوراف رؽ الرحن تبظع لؼ هذا كل وف  اؿ،الاج  بضؽ السستد لمحرب

 .السس مضؽ وخروج الاستاوؿ  ااية الن بالحركة الرحن وتدتسر السدرح،

حضث وعف السخرج حالات تؽ إتراؿ وتشاجاة بضؽ الزوجضؽ رمن الرغؼ تؽ بعد السدافة 

ورق ة حضث يوح  طريبة التخاط  تمػ لمستمب  ف  كل عروؼ  كا   وسائل الإتراؿ

الحرب والسعا اة لابد تؽ وجؾد فدحة يتل ولبا  وتؾاصل فشجد الستمب  يعؾد الن الساض  

 الن بالرجؾع الرؾر سضل ويدتسرومستذكار تمػ الفترات الباس ة الت  رااتاا البود، 

 المؾف  تدح خوؿ تؽ السرة هذا اكداً تع فعوً  تتخذ الت  الستحركة الزجاج ة العارضات

 طفؾل ة بحركات يتحركؾف  الزجاج خمف تؽ والرجل السرية  صؾرة وعاؾر الزجاج رؽ الاسؾد

 الا فجار برؾت الظفؾلة صؾرة تشرار  ؼ الساض  طفؾلة الن تشتس  اغش ة ايباع رمن

 يددلؾف   ؼ الزجاج خمف والرجؾع الاروب رمن الا شضؽ يج ر الذي واصؾات صافرات الإ ذار

 ال ضت ة الرفؾؼ كتمة خمف الن الإطاريؽ يتحرؾ  ؼ الزجاج خمف صؾرتاؼ ل غظ  البساش
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 اب ض غظا  تح  اخرضؽ ف غار الاا ا  تؽ وغضرها الترؾير لةآو  باللت  تمئةالسس

  شضؽا  بضؽ الحؾار ي دي  ؼ تحته الارض رمن واحدهؼ السشترف ف  الرفؾؼ كتمة فؾؽ  احدهؼ

 الرؾرية حضمته هشا السخرج يسارس الزجاج، إطارات خمف كا ا الذيؽ الذخرضؽ ا اسا ل غار

 الجسال ة وغاياتاا البررية الحضل هذا دوار  ف  ل فلر ويدتفزا الستمب  خ اؿ لضدار 

  اب  الغضر والذرل الستحركة اللتل في  ؼ والاحداث، بالسؾضؾع اسااتاا وتدى والسذادية

 الستمب ، لدى واحد فآ ف  والفلر السخضمة يعزز الديشات ر  الديرؾري  ي ا ه و لمسدرح

 اذاً  ،  بضت  ل س هذا)  ببؾله ال داية تؽ تب مه زوجته ترفض الذي السس ل حؾار تؽ و دتذف

 باذا يامؾس جعمته تؽ ه  الحرب وا ار ؟بضته هؾ اـ تتخضل، تراف هؾ هل ؟السراف هذا تا

 ربل ف  السخرج يحفزها اسئمة كماا ،؟الحاضر اـ الساض  تؽ ال ض  هذا هل الذرل،

 . الجسال ة والااراؿ فلاربا  سذبعال الديرؾر ر ر الستمب 

 يبفزوف  ترتفع خمفه ب ضي سرير خمفاا ويغار الرفؾؼ بتحرؾ الديشات ر ة تدتسر ذلػ بعد

 ردا  بارتفاع السذاد هذا صؾرة تتجمن ارداـ، رسم ة يجددوف  ااخاص تجسؾرة تشه

 .الستمبضؽ رمن ك ضر وجدا    ضرأت ذات تجردة بررية صؾرة لخم  تباارة البفز بعد السباتمضؽ

 الدرير هذا ال ه يفز  تا تشاقذة خوله وتؽ الدرير حؾؿ السرية  و الرجل بضؽ حؾار يدور  ؼ

 .اسرار تؽ

  رمن  افذة تفتح..  تزجع  تبض  اللؾاب س هذا..  اللؾاب س.. اللؾاب س:  هؾ
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 . رذابات  آتؾف  ف  ب  تمب ...  خؾف 

    الزسادات تحسل وه  الخارج تؽ ةالزوج تدخل)           

  هائ ؟ كحراف  لتررخ دراؾ تا:  ه 

 . اللؾاب س..  اللؾاب س ا اا:  هؾ

 .باللؾاب س الا تجؾد لا .... دائسا الحرب ه  هرذا:  ه 

 الحرب؟:  هؾ

 . جراح تؽ يئؽ تا اقظ  حتن اهدي:  ه 

    راسه رمن الزسادات بؾضع تبؾـ)                  

 !! توحبش  الااباح هذا:  هؾ

 ف  الا لاا وجؾد لا الااباح هذا .. بالخؾؼ تذعرؾ الخارج الن تفز   افذة كل:  ه 

 .راسػ

 !!يحدث تاذا لا إ يا.. زوجت  ابح ا  ...  لا...  راس :  هؾ

 المضل ف .. الخ ز رغ ا تذاطر ا..  بضؾتشا الن دخم  الحرب اف طالسا رم ػ لائسة لا:  ه 

 ...  ف .. دهؾر تشذ السشد  الدرير ف ..  الشاار ف ..
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 . ة ي تر إ يا رجؾلت  تؽ تشالضؽ ا  ..  كفن:  هؾ

 تؽ حرتاف تبر  لازاؿ الداتر رشد استم   الت  رجؾلتػ..  رجؾلتػ   تزحػ: )  ه 

 . ال ض  هذا جح ؼ يذاطرؾ

 تازوـ ذوؿالك... ة ي اتر  يا جؾارح  يدرؽ يزؿ لؼ تائ ...  كفن..  كفن..  كفن قم : هؾ

  . شاياي ف  يدتغل

 غضؾـ لا.. ا غر .. العزيز زوج  يا فبل راسػ يعر  تا يدرؽ تاؤؾ:  ه 

 !!غؾرؾ يدرؽ تا كل ارتذف  الحرب..  سؼ قظرة حتن ولا .. اولات ولا

 . ابدي جح ؼ ف  ترح .. وحل ف   ا  الحرب.....هذا يا  زهة ل د  الحرب:  هؾ

 حضث هشاؾ تؾ باا فجاجة برل وا  ..   رف  تش  ا تزر .. بضت  ف  تسرح للشاا:  ه 

    يفض  كسؽ يررخ. ) الخائف دهالاد اياا ترقص

 الجساؾر يألفاا الت  السآس  تذارر تدار  لغة خوؿ تؽ الحؾار هذا ف  الحرتاف يتجدد

 ورتؾز خف ة تعا   تؽ الشص يبظشه لسا سؤاؿ تؾضع الستمب  الشص يزع ذاته الؾق  وف 

 اسئمة اتاته، يدور لسا الدائؼ وتحمضمه وفلرا الجساؾر بسذاطرة الا لدياا تا برل ت ؾح اف تأبن

 وهل الفراش؟، رمن الرجل هذا حرب اـ الداتر؟ رمن الرجل هذا حرب هل الحرب، رؽ كماا

 حرب الاقدن الحرب ه  وتا الفراش؟ رمن تدتسرة ا اا اـ الداتر حرب  تاا أب حربه ا تا 

  الفراش؟ اـ الداتر



41 
 

 لمجدؿ اتتداد هؼ الذيؽ السس مضؽ افؾاا  تؽ السذاهد يتمبفاا السذاد ف  تظؾؼ اسئمة كماا

 تآسضاؼ رظضتد ف  الجساؾر تذاركة دوف   فده رمن يعتلف اف يرفض الذي الشر 

 . السدتسر الفلري  والتؾلضد ويلأالت آل ات ر ر العرض وذات الشص ذات ف  ويؾت اتاؼ

 الرؾر تؽ بدً ا العرض، رشاصر جس ع ف  الاحتسالات كل رمن تشفتح ررض هداب  يخم 

 تراف او ارل رمن ت    لا الت  والفعالة الستحؾلة الديرؾرية والبظع الستؾال ة، البررية

 تؽ الفارمة لمسذاركة واسعة تداحة تعظ  الت  بالغرائ  ة السستزجة التبمضدية والازيا  تعضؽ،

 والاضا ة السبظشة، ورتؾزها السذادية وفعالضتاا زتشاا رؽ والدؤاؿ تفحراا ف  الستمب  ق ل

 الؾاحد والمؾف  والخاص العاـ بضؽ تا تتشبمة العسل طؾاؿ السذاهد رمن لسداتاا ترسؼ الت 

 سضشؾغراف ة بؾتبة ف  تشراراً  تعاً  يجسع ذكر تا كل اح ا اً، واحد فآ ف  الستعددة وا لؾاف

وكل ذلػ يجعل الستمب  ف  . والجاهز السباار الايحا  او ال بات تعرؼ لا وتتحؾلة فارمة

حالة استفااـ وتداؤؿ وتؾقع ، فتارة لاتجض  كل التفدضرات رؽ هذا التداؤلات وتارة تلدر 

 ةاف  تؾقعاته وكل ذلػ يخم  جسال ة تبب  الستمب  ف  يبغة وا تباا وحضر 

 تدبل  ااأف بسجسماا الاخراج ة لمسعالجة وصؾلاً  التس ضل صؾرة ف  ا رار الذي الشص اتا

 واسعة تداحة العسل حسل بل الجساؾر، رمن تحددة اجؾبة تفرض اف اأ اا تؽ تركزية كل

 الت  الاخراج ة جسال اته هداب  صشع وبذلػ السدتسرة، ويوتهأوت الستمب  بذهؽ ئتسم وفراغات

 .الفارل التمب  بجسال ات اكتسم 
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 الفرل الرابع )نتائج البحث(

 

 اولًا: النتائج 

 ثانياً: الاستنتاجات 

 ثالثاً: التؽصيات 

 رابعاً: المقترحات 
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 اولًا: النتائج 

الدضشؾغراف ا تؽ اضا ة وتؾس بن وديرؾر وازيا  وغضرها ف  تحبض  تمب  جسال   _ يساس ٔ

 فارل تؽ خوؿ إيباظ الستمب  ر ر صؾر بررية وسسث ة. 

 تحبب  جسال ة التمب  ف  است ارة تخضمة الستمب  واد ا تباهه وتحفضز ذهشه. -ٕ

 .س حدثارتبظ  جسال ة التمب  بتؾقعات الستمب  او كدر اف  تؾقعه لسا  -ٖ

_ يعزز الشص السدرح  الغضر تبمضدي التأويل الذهش  لمستمب  ر ر ترؾ تداحات يذارؾ ٗ

 الستمب  ف  تمؤها.

_ التحؾلات الادائ ة ف  العرض تخم  تفارل جسال  تع الجساؾر ر ر السراقبة والفحص ٘

 السدتسر  ل ات الإ تاج والسعشن. 

ر الستمب  وترا ته الجسال ة ف  التمب  وم تاج _ الرؤى الاخراج ة الغضر سمظؾية تعم  تؽ دو ٙ

 السعشن الخاص وردـ الاكتفا  بالسعشن الجاهز. 

 

 ثانياً: الاستنتاجات 

هارتؾ   سضشؾغراف  تتفجر بالرؾر الت  فَعَمَّ   _ تحب  الخظابات السدرح ة الحدا ؾيةٔ

 التمب  بأقرن درجاته. 
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ترؾ السداحة اللاف ة لظرح ا سئمة وتأويل ا فلار تؽ _ إبتعاد السخرجضؽ رؽ السباارة يٕ

 ق ل الستمب . 

 ف  ارتفاع تدتؾيات التمب  الغرائ   السستمئ بالحضل البررية يداهؼ الستحؾؿ _ اف الادا ٖ

 .ويزيد جسالضتاا

والسركزة رمن الااتذ ة تؽ اأ اا اف ترفع تؽ دور سركزية الاادتة لم _ الرؤى الاخراج ةٗ

 .تشه فاروً وتذاركاً تسا يحب  جسال ة لمتمب  جعلالتمب  وت

 

 ثالثاً: التؽصيات 

_ التعاتل تع تؾضؾع التمب  بدراية وحشلة جسال ة وفمدف ة لضتحب  وجؾدها الفعم  ف  ٔ

 العرض.

 _ تؾفضر ترادر ودراسات واف ة رؽ التمب  ف  كم ات وتعاهد الفشؾف الجسضمة. ٕ

 

 رابعاً: المقترحات 

 . ال ات التمب  ف  تدرح الذارعجس_ دراسة ٔ

 _ دراسة آل ات تؾع ا  غرية التمب  ف  العرض السدرح .ٕ
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