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والتقجيخ إلى كل الجهؽد الطيبة التي مجت يج السداعجة لإكسال بحثي   بانشكر انطانبت تتقذو

وبالأخص أساتحتي السذخفيؼ , واقجم شكخي لمحيؼ رافقؽني في سشؽاتي الجراسية , وشكخي 

 لأصجقائي الاحبة في كمية الفشؽن الجسيمة 
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 ملخص البحث
التجخيب مؼ السفاهيػ التي اختخقت كل مجالات العمؽم أو حقؽل الآداب والفشؽن، وقج 
كانت الغاية مؼ ذلغ الاختخاق فتح آفاق ججيجة مؼ أجل تجاوز ما هؽ كائؼ وبالتالي تخطي واقع 
عبخ أدوات وآليات تخمق تخكيبة مغايخة في مألؽف الشسؽذج، أن الفعل التجخيبي فعل السجازفة لا 

ق مؼ فخاغ بل مؼ السحاورة الإبجاعية الدابقة والقجرة عمى تطؽيعها وصهخها في بشية ما هؽ يشطم
ججيج ، ولعل السدخح ظهخ مؼ خلال الخقص في السختبة الأولى مسا تؤديه الذعؽب البجائية مؼ 
الأعسال لتزسؼ لها حاجاتها الزخورية السادية مؼ طعام ومدكؼ واهسية دراسة السخخج السدخحي 

ج هادي تكسؼ في ان اعساله تشتسي الى مغايخة ما هؽ مألؽف فجاءت مذكمة البحث بالتداؤل مهش
 -:التالي 

 .ما التجريب في عروض المخرج العراقي مهند هادي المدرحية ؟• 
عمى ان البحث يتبشى مؽضؽعا في اعسال , ثػ اهسية البحث والحاجة اليه والتي جاءت 

ومؼ ثػ جاء هجف , , دة مؼ هحا البحث في اطلاع الجارسيؼ في الفؼ والشقجوايزا الافا, الخدف 
 .والانتقال لتحجيج السرطمحات لغؽيا واصطلاحياً واجخائيا , البحث 

 الحي احتؽى عمى الاطار الشعخي فقج قدػ الى مبحثان الفصل الثانياما في 
 .فاعيمة التجخيب وحزؽر الاخخاج  :السبحث الاول  .٤
 .الاخخاج في السدخح العخاقي وتسخحالاته: السبحث الثاني  .2

 .ثػ الجراسات الدابقة والسؤشخات التي اسفخ عشها الاطار الشعخي 
 8) فرل الإجخاءات اعتسجت الباحثة عمى مجتسع بحث مكؽن مؼ ,  الفصل الثالثوفي 

 .وبطخيقة اختيار القرجي, عيشتان وفي العيشات وتحميمها فقج اختار بؽاقع , اعسال خدفية ( 
 .وهؽ فرل الشتائج والاستشتاجات والتؽصيات والسقتخحات  الفصل الرابعاما في 

 والحود لله زب العالمين
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‌أولاً‌:‌مشكلة‌البحث‌

لح‌التجرٌب‌من‌المصطلحات‌التً‌تحمل‌مفاهٌم‌اخترلت‌‌حمل‌المعرفة‌الإنسانٌة‌وكل‌مجالات‌إن‌مصط

العلوم‌أو‌حمول‌الآداب‌والفنون،‌ولد‌كانت‌الؽاٌة‌من‌ذلن‌الاختراق‌فتح‌آفاق‌جدٌدة‌من‌أجل‌تجاوز‌ما‌

‌على‌تخطً‌الاتً‌عبر‌أدوات‌وآلٌات ‌والمراهنة ‌متجاوزا ‌كائن‌وبالتالً‌تخطً‌والع‌صار تخلك‌‌هو

‌من‌ ‌بل ‌فراغ ‌من ‌ٌنطلك ‌لا ‌المجازفة ‌فعل ‌التجرٌبً ‌الفعل ‌أن ‌النموذج، ‌مؤلوؾ ‌فً ‌مؽاٌرة تركٌبة

المحاورة‌الإبداعٌة‌السابمة‌والمدرة‌على‌تطوٌرها‌وصهرها‌فً‌بنٌة‌ما‌هو‌جدٌد‌،‌ولعل‌المسرح‌ظهر‌

‌لتضم ‌الأعمال ‌من ‌البدائٌة ‌الشعوب ‌تإدٌه ‌مما ‌الأولى ‌المرتبة ‌الرلص‌فً ‌خلال ‌حاجاتها‌من ‌لها ن

‌كان‌ ‌ثم ‌ومن ،‌ ‌للناس‌وانفعالاتهم ‌الوسائل ‌الرلص‌ألدم ‌فٌكون ‌ومسكن. ‌طعام ‌من ‌المادٌة الضرورٌة

الخطوة‌الأولى‌نحو‌الفنون،‌وبعدها‌عرفة‌أول‌مسرحٌة‌،‌ولا‌شن‌أن‌المسرح‌ٌعود‌فً‌المرحلة‌الاخرى‌

(‌الذي‌ٌعد‌أول‌ممثل‌.‌ؼٌر‌أن‌لبداٌة‌المسرح‌فً‌بلاد‌الٌونان‌وأول‌ما‌سجل‌التارٌخ‌تارٌخ‌)ثٌسبس‌

أهمٌة‌المراحل‌المادمة‌لا‌تختلؾ‌عن‌تحدٌد‌مسار‌المسرح‌وتطوره‌فً‌أربعة‌من‌أكبر‌كتاب‌المسرح‌

‌بتطور‌وتنافس‌ ‌هذا ‌واستمر‌المسرح‌الى‌ٌومنا ‌أسخٌلوس‌وسوفوكلٌس‌ٌوربٌدس‌وأرٌستوفنس‌. وهم:

تجعل‌منه‌فً‌ممدمة‌الحٌاة‌,‌هذا‌ٌمنح‌لكل‌مستندا‌على‌الابداعات‌السابمة‌لرفد‌المسرح‌بتجارب‌جدٌدة‌

‌المسرحً‌,‌ ‌الوجود ‌فرصة ‌تمنحه ‌تجرٌبٌة /‌ ‌تجدٌدٌة ‌افكار ‌تبنً ‌فً ‌الشرعٌة ‌المسرح ‌فً من‌عمل

‌طالات‌ ‌كظهور ‌عدٌده ‌شروط ‌وفك ‌متطور ‌مسارا ‌ٌعد ‌الذي ‌المسارح ‌من ‌واحدا ‌العرالً والمسرح

صلب‌الشكل‌المسرحً‌العرالً‌وحتى‌‌مسرحٌة‌جاءت‌بالمسرح‌من‌الخارج‌واٌضا‌من‌بزغ‌اسمه‌من

‌الٌوم,‌ فً‌لٌمة‌البداٌات‌المحفزة‌لوجود‌المسرح‌من‌الكنائس‌الموصلٌة‌وصولا‌الى‌حمً‌الشبلً‌ولهذا

ولاٌمكن‌ان‌ٌنفصل‌هذا‌عن‌الشؤن‌التجرٌبً‌حتى‌وان‌كان‌المسرح‌العرالً‌لٌس‌المبادر‌الاول‌وانما‌هو‌

تطورة‌,‌ولعل‌عملٌة‌التجرٌب‌تحتاج‌إلى‌دراسة‌وإدران‌،‌احد‌المسارح‌التً‌استندت‌على‌التجارب‌الم

أي‌أنه‌فً‌بداٌة‌الأمر‌عندما‌ٌشكل‌الفنان‌مادته‌المستخدمة‌،‌ٌعكس‌التماء‌ذات‌الفنان‌مع‌ذات‌الآخر،‌

‌الذٌن‌ ‌هادي‌من ‌العرالً‌مهند ‌المخرج ‌وٌعتبر ‌الفنً‌المجرب‌, ‌للمنتج ‌الصحٌحة ‌الرإٌة ‌تتشكل وهنا

والذي‌جاء‌على‌انه‌واحدا‌من‌المجددٌن‌للعرض‌المسرحً‌العرالً‌,‌فمسرحٌات‌‌اعتمدوا‌هذا‌الالتماء

مهند‌هادي‌تحاول‌أن‌تكون‌صوت‌المواطن‌العرالً‌البسٌط‌وهً‌تتحدث‌عن‌معاناة‌العرالٌٌن‌فً‌داخل‌

العراق‌وخارجه.‌ومنها‌مسرحٌة‌‌حظر‌تجوال‌ومسرحٌة‌كامب‌التً‌أثارت‌لضٌة‌اللاجئٌن‌العرالٌٌن‌

وار‌وؼٌرها‌من‌اعماله‌التً‌‌اعتمدت‌على‌أعمال‌مسرحٌة‌عرالٌة‌وعربٌة‌بشتى‌انتماءاتها‌فً‌دول‌الج

المسرحٌة‌وأشكال‌عرضها,‌و‌اعلن‌بؤنه‌حاول‌أن‌ٌمزج‌أكثر‌من‌طرٌمة‌لٌشكل‌تجربة‌خالصة‌بمهند‌

‌من‌الاصرار‌على‌ان‌ ‌جزء ‌العرالً‌وتعزٌزها ‌المخرج ‌تجربة ‌دراسة ‌ان ‌الباحثة ‌تجد ‌وبهذا هادي‌,

‌‌-سرح‌العرالً‌مسرح‌ثر‌بفكرة‌وتنفٌذه‌,‌وتؤسٌسه‌على‌هذا‌جائت‌الباحثة‌‌‌بالتساإل‌الأتً‌:الم

‌ما‌التجرٌب‌فً‌عروض‌المخرج‌العرالً‌مهند‌هادي‌؟‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌ثانٌا‌:‌أهمٌة‌البحث‌و‌الحاجة‌إلٌه‌‌‌‌‌‌‌

‌‌-تتجلى‌أهمٌة‌هذا‌البحث‌فٌما‌ٌلً‌:

تكمن‌أهمٌة‌هذا‌البحث‌من‌خلال‌تسلٌط‌الضوء‌على‌دراسة‌التجرٌب‌فً‌عروض‌مهند‌هادي‌المسرحٌة‌

‌بالمسرح‌ ‌والمهتمٌن ‌النماد ‌اٌضا ‌وٌفٌد ‌الجمٌلة ‌الفنون ‌الكلٌات‌ومعاهد ‌طلبة ‌ٌفٌد ‌كونه ‌الٌه ‌والحاجة ,

‌العرالً

‌



 

3 
 

 ثالثا : أهداف البحث 

 روض مهند هادي المسرحٌةٌهدف البحث الحالً إلى التعرف على التجرٌب فً ع

 حدود البحث  -رابعا :

 ( . 2015-2002زمانٌا : المدة ما بٌن ) .1

 مكانٌا : العراق .  .2

 موضوعٌا : التجرٌب فً عروض مهند هادي المسرحٌة .3

 خامسا : تحدٌد المصطلحات

 التجرٌب -1

 بمعنى الاختبار والتجرٌب , جربه تجرٌبا. . أي اختبره وهو معنون الى التجربة  -لغوٌا :

اسلوب ٌهدف الى الكشف عن وسائل مختلفة وجدٌدة ومبتكره . وهو محاولة  -اصطلاحا :        

 تمدٌم موضوعات وطرٌمة معالجه جدٌدة

هو مغادرة كل ما هو تملٌدي ومألوف فً النتاج الفنً لغرض تحمٌك الحضور الفنً  -إجرائٌا :         

 لأي شكل من الاعمل الفنٌة.
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 الفصل الثانً

 الإطار النظري

 

 .فاعٌلة التجرٌب وحضور الاخراج/  المبحث الأول 

 .الاخراج فً المسرح العرالً وتمرحالاته‌/ المبحث الثانً 

 النظري الاطار  مؤشرات .1
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 المبحث الاول

‌فاعلٌة  التجرٌب وحضور الاخراج

‌الانتمال‌ ‌وهذا ‌ٌنبض‌بالإبداع‌والخلك‌، ‌المعلومات‌الى‌مبدأ ‌لمسرحً‌تطور‌من‌مجرد الإخراج‌ا

ٌرتبط‌ارتباطاً‌وثٌماً‌بتؽٌٌرات‌فً‌المجتمع‌وفً‌الفلسفة‌والفنون‌الأخرى‌مع‌الحمبة‌التً‌أظهرت‌أسماء‌

لن‌الأسماء‌الثائرة‌جدٌدة‌فً‌مضمار‌الحٌاة‌أسماء‌فً‌مجال‌العلم،‌والمعرفة‌فواكب‌هذا‌الولت‌ظهور‌ت

فً‌مجال‌الفن‌أمثال‌انطوان‌‌وستانسلافسكً‌إضافة‌الى‌آخرٌن‌مثل‌كرٌج،‌وبرون،‌وآخرٌن‌فما‌عبده‌

‌ٌجب‌اعتباره‌الانطلالة‌الاولى‌للمعلومات‌التجرٌبٌة‌المنتظمة‌‌(ساكس‌مننجن‌)‌المخرج‌الاول‌الدوق‌

 ( مننجن ساكس ) الدوق .1

فً‌تارٌخ‌المسرح‌العالمً‌وهو‌من‌ألمانٌا‌اسمه‌جورج‌الثانً‌أول‌مخرج‌‌ٌعد‌صاحب‌الدلة‌التارٌخٌة

ولد‌ثار‌هذا‌المخرج‌على‌زٌؾ‌.‌م1784دوق‌مماطعة‌ساكس‌مٌننجن‌الترن‌به‌الإخراج‌المسرحً‌منذ

‌السطحٌة ‌وأشكاله ‌‌المسرح ‌بٌن‌, ‌والجمع ‌التارٌخٌة ‌الدلة ‌اعتماد ‌فً ‌مٌننجن ‌ساكس ‌نظرٌة وتهدؾ

‌نظ ‌تمدٌم ‌فً ‌والمعاصرة ‌من‌الأصالة ‌كان ‌المخرج ‌أن ‌ولاسٌما ‌والأزٌاء، ‌المناظر ‌فً ‌التصمٌم رٌة

وٌعنً‌.‌الموهوبٌن‌فً‌فن‌التشكٌل‌والتجسٌد‌البصري‌دون‌أن‌ٌخل‌ذلن‌بمعنى‌العمل‌المسرحً‌المنجز

‌وأصٌلة‌ ‌دلٌمة ‌تارٌخٌة ‌سٌنوؼرافٌا ‌ضمن ‌والحاضر ‌الماضً ‌بٌن ‌جدلٌا ‌ٌربط ‌كان ‌المخرج ‌أن هذا

الزٌؾ‌التارٌخً‌والمبالؽة‌فً‌الزخرفة‌الباروكٌة‌التً‌طؽت‌على‌مسرح‌‌وموضوعٌة‌ووالعٌة‌بعٌدا‌عن

وتتجلى‌هذه‌الأصالة‌فً‌إخراجه‌لمسرحٌة‌‌.العصور‌الوسطى‌ومسرح‌الكنٌسة‌المنتشر‌كثٌرا‌فً‌إٌطالٌا

ولد‌أعد‌المخرج‌فً‌هذه‌المسرحٌة‌العدة‌لتمصً‌كافة‌تفاصٌل‌الدٌكور‌.‌ٌولٌوس‌لٌصر‌لولٌام‌شكسبٌر

‌ا ‌بالمسرحٌةوالملابس ‌لخاصة ‌بالألنعة‌. ‌أٌضا ‌اهتم ‌الرومانً ‌المعمار ‌ضخامة ‌ٌحاكً ‌ذا ‌هو فها

ولم‌ٌفته‌رؼم‌اهتمامه‌بتجربة‌هذه‌الدلة‌.‌وتفاصٌلها‌والمجوهرات‌والحلً‌وؼٌرها‌من‌الزوائد‌المسرحٌة

.‌العرضوهذه‌الأصالة‌أن‌تنتسب‌الأزٌاء‌المصممة‌إلى‌الحركة‌والفعل‌المسرحً‌اللازمٌن‌لدٌنامٌكٌة‌

ومن‌النظرٌات‌التً‌أضافها‌ساكس‌مننجٌن‌لٌام‌أعضاء‌فرلته‌الفنٌة‌بتشكٌل‌جماعات‌ٌسٌرها‌لائد‌فنً‌

‌1.‌مرن‌له‌تؤثٌر‌كبٌر‌على‌فرلته‌وجماعته‌التً‌ٌتحمل‌مسإولٌة‌تؤطٌرها‌والإشراؾ‌على‌تدرٌبها

‌

‌

‌‌‌: أنطوان أندرٌه .2

الكبار‌الذٌن‌ثاروا‌على‌المسرح‌الفرنسً‌‌من‌المخرجٌن‌الفرنسٌٌن(‌1443-1757)ٌعد‌أندرٌه‌أنطوان‌

فً‌ولته،‌ولد‌تؤثر‌كثٌرا‌بساكس‌مننجن‌صاحب‌المدرسة‌التارٌخٌة‌الطبٌعٌة‌فً‌تمدٌم‌التصامٌم‌والأزٌاء‌

‌والمعاصرة ‌والأصالة ‌والحاضر ‌الماضً ‌فٌها ‌ٌتداخل ‌أصٌلة ‌مسرحٌة ‌فرجة ‌توفٌر ‌أجل وٌمترن‌.من

كان‌ٌدعو‌إلى‌تصمٌم‌الحركة‌حسب‌الجدران‌الأربعة‌على‌‌أندرٌه‌أنطوان‌بنظرٌة‌الجدار‌الرابع‌حٌث

والممصود‌بهذه‌النظرٌة‌أن‌ٌحترم‌..‌الرؼم‌من‌فتحة‌الستار‌الوهمً‌الذي‌ٌشرؾ‌على‌الجمهور‌المتفرج

‌بٌن‌ ‌التواصل ‌إلامة ‌فً ‌وواضحة ‌شفافة ‌المسرح ‌ممدمة ‌تكون ‌وأن ‌بالجمهور، ‌الممثل العرض‌علالة

‌انطباعات‌كل‌منهماالعامل‌الدرامً‌والمتلمً‌مراعٌ ‌ا ‌جدار‌رابع‌عبرها‌. ‌مجرد ‌تصبح‌الستارة وهنا،

وعلى‌المتفرج‌.‌تشخص‌الحٌاة‌الطبٌعٌة‌كما‌هً‌بطرٌمة‌فوتوؼرافٌة‌ٌتخللها‌الإٌهام‌والفرجة‌والتممص

‌.أن‌ٌندمج‌فً‌الفرجة‌الركحٌة‌وأن‌ٌتخٌل‌الصور‌الحركٌة‌فً‌مخٌلته‌وعمله
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مدرسة‌الطبٌعٌة‌إلى‌جانب‌مبدعها‌الأستاذ‌و‌الأدٌب‌الجامعً‌هذا،‌وٌعد‌أندرٌه‌أنطوان‌من‌مإسسً‌ال

‌2.‌م1778إمٌل‌زولا،‌وخٌر‌من‌ٌعبر‌عن‌إنجازاته‌وأعماله‌مسرحه‌الحر‌الذي‌أنشؤه‌فً‌سنة‌

  ستانسلافسكً لسطنطٌن  .3

‌ ‌ستانسلافسكً ‌1437-1736)ٌعتبر ‌الممثل‌( ‌تدرٌب ‌على ‌ركزوا ‌الذٌن ‌العالمٌٌن ‌المخرجٌن ‌أهم من

‌من‌أجل‌بناء‌شخصٌته‌لٌشارن‌بكل‌كفاءة‌فً‌أي‌عمل‌سٌنوؼرافً‌ٌعرض‌علٌه‌وإعداده‌إعد ‌جٌدا ادا

"‌إعداد‌الممثل:"ومن‌أهم‌كتبه‌المشهورة‌التً‌تتعلك‌بتكوٌن‌الممثل‌نذكر.‌مهما‌كان‌هذا‌العمل‌الدرامً

‌الشخصٌة"و ‌بناء وٌعرؾ‌ستانسلافسكً‌بؤنه‌صاحب‌أول‌منهج‌متكامل‌لتكوٌن‌الممثل‌فً‌المسرح‌".

ومن‌المعلوم‌أن‌الممثل‌من‌أهم‌مكونات‌العرض‌المسرحً‌الذي‌لا‌ٌمكن‌الاستؽناء‌عنه؛‌نظرا‌.‌الحدٌث

أن‌ٌموم‌‌-بالتالً‌-لمكانته‌الحٌوٌة‌ودوره‌فً‌إٌصال‌العلامات‌السمعٌة‌والبصرٌة‌إلى‌الجمهور،‌ولاٌمكن

‌الإلزامً ‌ووجوده ‌أكتافه ‌على ‌إلا ‌المسرح ‌مٌر. ‌الطرح ‌هذا ‌ساٌروا ‌الذٌن ‌وكروتوفسكً‌ومن هولد

ولد‌أسس‌ستانسلافسكً‌أستودٌو‌الممثل‌فً‌موسكو‌لتؤهٌل‌الممثلٌن‌وتدرٌبهم‌على‌اللٌالة‌العملٌة‌.‌وكرٌن

‌الرئٌسٌة‌والهدؾ‌العام‌من‌إنجاز‌ ‌الفكرة والبدنٌة‌ومن‌أهم‌واجبات‌المخرج‌أن‌ٌرى‌ممثلٌه‌لد‌أدركوا

‌العرض ‌المسرحٌة‌إلى‌وحدات‌مفصلٌة‌ٌؤخذ‌كل. ‌تمسٌم ‌فٌمسمه‌إلى‌وحدات‌صوتٌة‌‌وبعد ممثل‌دوره

وتؤتً‌مرحلة‌التدرٌب‌لإعداد‌الممثل‌على‌.‌وحركٌة‌حتى‌ٌستوعبه‌وٌفهمه‌ضمن‌الهدؾ‌العام‌المشترن

أداء‌دوره‌وٌساعده‌المخرج‌فً‌فهمه‌وتفسٌره‌اعتمادا‌على‌أسئلة‌سمراطٌة‌تولٌدٌة‌للتؤكد‌من‌فهم‌الممثل‌

‌جٌدا ‌لدوره ‌لابد. ‌المسرحٌة، ‌بداٌة ‌العمل‌‌وعند ‌على ‌وٌركز ‌وفطرته ‌أعضائه ‌كل ‌الممثل ‌ٌستخدم أن

‌بكل‌تلمائٌة‌وحركة‌طبٌعٌة،‌أي‌أن‌ٌدمج‌روحه‌فً‌العرض‌المسرحً‌ وٌعاٌشه‌فكرٌا‌وحدثٌا‌وعاطفٌا

‌3.من‌أجل‌إرساء‌الفن‌الدرامً‌على‌المانون‌الطبٌعً‌والحمائك‌الإنسانٌة

  :  مٌرهولد فسفولد .4

مذة‌ستانسلافسكً،‌ولد‌ثار‌على‌حصانة‌المإلؾ‌والنص‌معا،‌واهتم‌ٌعتبر‌فسفولد‌مٌرهولد‌من‌أهم‌تلا

بتكوٌن‌الممثل‌وتدرٌبه‌وبناء‌شخصٌته‌وإعداده‌إعدادا‌جٌدا،‌ورفض‌والعٌة‌أستاذه‌ستانسلافسكً،‌ومال‌

إلى‌الجانب‌الشكلً‌فً‌المسرح،‌كما‌استؽنى‌عن‌الماكٌاج‌والألنعة‌وكل‌المظاهر‌الخارجٌة‌وعوضها‌

وأثبتت‌التجربة‌أن‌الممثل‌هو‌المحرن‌.‌ً‌ٌنبؽً‌تطوٌعها‌لتشخٌص‌كل‌الولائع‌الدرامٌةبحركة‌الجسد‌الت

الأساس‌إذ‌ٌمكن‌أن‌ٌنمذ‌نصا‌ضعٌفا‌من‌الفشل،‌وٌمكن‌للمثل‌الضعٌؾ‌أن‌ٌفشل‌نصا‌مسرحٌا‌فً‌ؼاٌة‌

ن‌المثبت‌و‌م.‌الجودة‌والإتمان،‌لذا‌لابد‌من‌تدرٌب‌الممثل‌وإعداده‌إعدادا‌حسنا‌لٌإدي‌الدور‌المنوط‌به

‌.كذلن‌أن‌الممثل‌ٌساعد‌المخرج‌على‌الابتكار‌وإٌجاد‌الحركات‌المناسبة‌والفضاء‌الركحً‌الألٌك‌به

‌انتهج‌ ‌أنه ‌وٌعرؾ‌تمنٌا ‌مسرح‌مٌرهولد‌علامة‌كبرى‌على‌التجرٌب‌المسرحً‌فً‌روسٌا، ‌وٌعد هذا،

مل‌مع‌الظاهرة‌المسرحٌة‌أسلوب‌المارٌونٌت‌فً‌تحرٌن‌الممثلٌن‌مع‌ابتداع‌الأسلوب‌الشكلانً‌فً‌التعا

‌4.بعٌدا‌عن‌الوالعٌة‌الباطنٌة‌كما‌عند‌ستاسلافسكً

 :برٌخت برترولد .5

‌بالفكر‌الاشتراكً‌الماركسً‌الثوري،‌ومن‌ ٌعد‌برتولد‌برٌخت‌من‌أهم‌المخرجٌن‌الألمان‌الذٌن‌تؤثروا

‌ضراوة ‌و ‌شراسة ‌بكل ‌الهتلرٌة ‌النازٌة ‌حاربوا ‌الذٌن ‌برلٌن. ‌فً ‌ٌمارس‌المسرح ‌كان ‌الشك‌‌ولد فً
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ولد‌ثار‌برٌخت‌على‌المسرح‌الأرسطً‌الذي‌ٌعتمد‌على‌التطهٌر‌النفسً‌مستبدلا‌.‌الاشتراكً‌من‌ألمانٌا

إٌاه‌باللاندماج‌أو‌التؽرٌب‌أو‌التباعد‌وتكسٌر‌الإٌهام‌المسرحً،‌أي‌إن‌الممثل‌فً‌مسرحه‌ٌكشؾ‌لعبة‌

‌ٌتممص ‌ولا ‌فمط ‌ٌمثل ‌أنه ‌للجمهور ‌وٌبٌن ‌الشخصٌة، ‌وأسرار ‌فٌه‌التمسرح ‌ٌندمج ‌ولا ‌الدور وبهذا‌.

.‌ٌرفض‌برٌخت‌نظرٌة‌التممص‌والتطهٌر،‌وٌستوجب‌أن‌تبمى‌خشبة‌المسرح‌خشبة‌للمسرح‌والتمثٌل

‌علالة‌ ‌تبرز ‌التً ‌الأؼراض‌الوالعٌة ‌واستخدام ‌التملٌدٌة ‌الدٌكورات ‌مسرحٌات‌برٌخت‌بؽٌاب وتتمٌز

الشهادة‌والاستشهاد‌وٌدعو‌إلى‌تؽٌٌر‌الوالع‌‌كما‌ٌتبنى‌برٌخت‌المادٌة‌الجدلٌة‌ومسرح..‌الإنسان‌بالوالع

‌من‌ ‌المؤخوذة عن‌طرٌك‌توعٌة‌الجمهور‌وإشراكهم‌فً‌الإدلاء‌بآرائهم‌فً‌أحداث‌المسرحٌة‌وولائعها

‌المعاش ‌الوالع ‌وظفها‌. ‌التمنٌة ‌وهذه ‌بالجمهور، ‌الاحتكان ‌أجل ‌من ‌الرابع ‌الجدار ‌برٌخت ‌كسر ولد

‌استخ ‌ولد ‌أنطوان ‌أندري ‌الفرنسً ‌التمنٌات‌المخرج ‌من ‌مجموعة ‌الملحمً ‌مسرحه ‌فً ‌برٌخت دم

الإخراجٌة‌كاللافتات‌والشعارات‌المكتوبة‌علٌها‌وٌعلمها‌على‌الستائر،‌كما‌نراه‌ٌستخدم‌السٌنما‌بتحوٌل‌

‌والعٌة‌ ‌بؤنها ‌توهم ‌بعض‌مشاهد ‌المسرحٌة ‌تمثٌل ‌أثناء ‌ٌعرض‌علٌها ‌سٌنما ‌إلى‌شاشة ‌الفوندو ستارة

‌فً‌مسرحٌته‌الملحمٌة‌صورت‌على‌الطبٌعة‌كتسجٌل‌ل عظمة‌الراٌخ‌"سوة‌وهمجٌة‌الحكم‌النازي‌كما

،‌كما‌اعتمد‌على‌تمنٌات‌شرلٌة‌كالتؽرٌب‌والراوي‌والحكاٌة‌والأمثولة‌والؽناء‌والرلص‌"الثالث‌وبإسه

والتجؤ‌كذلن‌إلى‌الحوارات‌والخطاب‌المباشر‌مع‌الجمهور‌وتوظٌؾ‌كتابة‌متمطعة‌.‌والبهلوان‌والألنعة

ا‌الحوار‌والكلام‌واستعمال‌السرد‌بصٌؽة‌الماضً،‌أي‌ٌورد‌برٌخت‌الأحداث‌كما‌لو‌ولعت‌ٌتمتزج‌فٌه

وتصبح‌شخصٌة‌الممثل‌شاهدة‌على‌الأحداث‌وٌموم‌بالتعلٌك‌علٌها‌وٌمارس‌النمد‌وٌكتشؾ‌.‌فً‌الماضً

‌.زٌؾ‌الحمائك‌الإٌدٌولوجٌة

‌فالمسرح‌الملحمً‌البرٌختً‌مسرح‌سٌاسً‌لا‌أرسطً‌ٌجمع‌بٌ ‌ولد‌نظر‌ومن‌هنا، ن‌المتعة‌والفائدة،

‌5".الأرجانون‌الصؽٌر"لمسرحه‌الطلائعً‌فً‌كتابه‌التنظٌري‌المشهور‌

 : برون بٌتر  .6

لعل‌ابرز‌الشخصٌات‌المسرحٌة‌البارزة‌فً‌عالمنا‌المعاصر‌هو‌المخرج‌الإنجلٌزي‌بٌتر‌برون‌وهو‌من‌

‌أصل‌روسً ‌أسست‌. ‌الٌونسكو ‌حتى‌إن‌منظمة ‌بكفاءته ‌العالم ‌له ‌شهد ‌تجرٌبٌا‌ولد ‌معملا‌مسرحٌا له

‌السبعٌنٌات ‌بداٌة ‌مع ‌والحرفً ‌الفنً ‌نشاطه ‌ببارٌس‌ٌمارس‌فٌه ‌أسلافه‌. ‌من ‌برون ‌بٌتر ‌استفاد ولد

وكان‌بٌتر‌برون‌.‌السابمٌن،‌واستوعب‌نظرٌاتهم‌فً‌تكوٌن‌الممثل‌وتمدٌم‌الفرجة‌السٌنوؼرافٌة‌المتكاملة

،‌كما‌تؤثر‌بمسرح‌المسوة‌لدى‌أرتو‌"ٌات‌المتحدةنحن‌والولا"مخرجا‌سٌاسٌا‌كما‌فً‌مسرحٌته‌الناجحة‌

وكان‌.‌كثٌرا‌وبالمسرح‌الملحمً‌لدى‌برٌخت‌واشتؽل‌على‌هذه‌النظرٌة‌فً‌كثٌر‌من‌مسرحٌات‌شكسبٌر

.‌بٌتر‌برون‌ٌركز‌على‌الصوت‌والحركة‌والمونتاج‌علاوة‌على‌الارتجال‌والبحث‌عن‌أصول‌المسرح

‌بٌتر‌فاٌس‌ال ‌أخرج‌بٌتر‌برون‌مسرحٌة ‌ماراولد ‌النص‌‌-تسجٌلٌة ‌فً‌هذا ‌ضالته ‌فٌها ‌وجد ‌ولد صاد

‌وطبٌعٌة‌ ‌وسٌرٌالٌة ‌ولؽوٌة ‌وؼنائٌة ‌وموسٌمٌة ‌وحركٌة ‌وآرتودٌة ‌برختٌة ‌عناصر ‌على لاحتوائه

‌وطمسٌة ‌وبٌراندلٌة ‌مسرحٌة. ‌داخل ‌ومسرحٌة ‌العناصر ‌شاملة ‌مسرحٌة ‌آخر ‌بمعنى ‌أمام‌. ‌هنا ونحن

اري‌وحاضره‌التجرٌبً‌على‌حد‌تعبٌر‌النالدة‌مارجرٌت‌مسرحٌة‌تربط‌المسافة‌بٌن‌ماضً‌برون‌التج

‌ ‌أمرٌكٌة)كروٌدون ‌تضرب‌(. ‌مسرحٌة ‌برٌخت، ‌بٌكٌت‌وتكنٌن ‌عبثٌة ‌ماوراء ‌صورت‌عالم مسرحٌة

‌تصورات‌ ‌مع ‌التعامل ‌برٌخت‌وفاٌس‌من ‌والتً‌مكنت‌كلا‌من ‌وأمراض‌البشر ‌التارٌخ ‌فً جذورها

‌6.‌المسرح‌كوسٌلة‌للعلاج
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بٌتر‌برون‌ٌشتؽل‌كثٌرا‌على‌التوفٌك‌بٌن‌صورة‌المسوة‌فً‌مسرح‌أرتو‌والصورة‌ونستنتج‌من‌هذا‌أن‌

‌الشعرٌة‌المجردة‌عند‌برٌخت كما‌ٌوظؾ‌جمٌع‌التمنٌات‌المسرحٌة‌الصوتٌة‌والبصرٌة‌والكولٌؽرافٌة‌.

‌وخاصة‌المٌم‌والتلوٌن‌بالألنعة
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 المبحث الثانً

‌الاخراج فً المسرح العرالً وتمرحالاته

ان‌المظاهر‌التً‌اعها‌المسرح‌الؽربً‌وحتى‌العربً‌هً‌من‌بلورت‌الانتمال‌الى‌المسرح‌فً‌العراق‌،‌

كان‌هو‌الآخر‌من‌ذلن‌الرعٌل‌الذي‌تؤثر‌بملامح‌المسرح‌(‌حمً‌الشبلً)ولان‌المسرحً‌العرالً‌الاول‌

ونستطٌع‌المول‌بؤن‌.‌الاوربً‌والفرنسً‌على‌وجه‌الخصوص‌حٌث‌تدرب‌فنٌا‌فً‌بارٌس‌ومسارحها‌

‌الحركة‌المسرحٌة‌الفرنسٌة‌فترة‌ ‌الرومانتٌكً‌فً‌معالجة‌العرض‌المسرحً‌والذي‌ساد ‌بالاتجاه تؤثره

لتخلص‌منه‌وبالتالً‌ٌمل‌تؤثٌره‌على‌طلبته‌ولذلن‌التؤثر‌اسباب‌نفسٌة‌طوٌلة‌كان‌لوٌا‌بحٌث‌لم‌ٌستطع‌ا

‌.‌واجتماعٌة‌فرضها‌المجتمع‌فً‌الفترة‌التً‌بدأ‌فٌها‌الفنان‌الشبلً‌عمله‌الفنً‌

‌رجوع‌ ‌العراق‌الا‌بعد ‌فً ‌تتبلور ‌لم ‌والعلمٌة ‌الفنٌة ‌وسماتها ‌الاخراجٌة ‌الظاهرة ‌من‌شن‌فً‌ان وما

‌فً‌الخار ‌لفرع‌التمثٌل‌فً‌الشبلً‌من‌بعثته ‌الفنون‌الجمٌلة)ج‌وتؤسٌسه ‌معهد فً‌الثلاثٌنات‌من‌هذا‌(

ولٌاسا‌على‌تؤثرات‌(‌.‌لوٌس‌جوفٌه)ولمد‌كان‌الشبلً‌ٌذكر‌على‌الدوام‌تؤثره‌بالفنان‌الفرنسً‌.‌المرن‌

ومنطلمات‌زملاء‌الشبلً‌من‌الفنانٌن‌المصرٌٌن‌فمد‌حمل‌هو‌الآخر‌معه‌مزٌجا‌من‌الاتجاه‌وظل‌كؽٌره‌

وٌمول‌فً‌ممابلة‌نشرت‌فً‌مجلة‌المعرفة‌اما‌العراق‌.‌تمسكا‌بالاسلوب‌التملٌدي‌فً‌العملٌة‌الاخراجٌة‌م

‌ ‌التطور ‌ٌساٌر ‌ان ‌له ‌لابد ‌حدٌثا ‌المسرحٌة ‌النهضة ‌نشؤت‌فٌه ‌)الذي ‌العالمً‌طبعا ‌المسرح ‌–تطور

‌الكتاب )‌ ‌والادب‌المسرحً ‌المدٌم ‌للمسرح ‌بالاسس‌الاصٌلة ‌احتفاظه ‌مع ‌ٌتمدم ‌المنبع‌حتى ‌هذا المدٌم

واذا‌ما‌سؤلت‌اي‌مخرج‌مسرحً‌او‌سٌنمائً‌فً‌العالم‌،‌اعتمد‌بؤن‌.‌الرئٌس‌لكل‌فن‌فً‌العصر‌الحدٌث‌

ان‌ما‌ذكره‌الاستاذ‌الشبلً‌أمر‌طبٌعً‌،‌فالجدٌد‌لا‌ٌنبع‌الا‌من‌المدٌم‌.‌جوابه‌لا‌ٌختلؾ‌عن‌ما‌بٌنته‌آنفا‌

ولد‌استوجب‌التطور‌الامة‌بناء‌جدٌد‌.‌أسس‌جدٌدة‌‌ولكن‌الكثٌر‌من‌تلن‌الاسس‌لد‌تداعت‌وحلت‌محلها

واذا‌اردنا‌ان‌.‌على‌انماض‌الاسس‌المدٌمة‌وهذا‌هو‌الذي‌حدث‌بالنسبة‌للظاهرة‌الاخراجٌة‌فً‌العراق‌

ندخل‌فً‌الكشؾ‌عن‌تلن‌التطورات‌فلابد‌لنا‌من‌ان‌نتعرض‌عن‌الاسلوب‌الذي‌كان‌ٌتبعه‌الشبلً‌فً‌

‌(.‌8)حٌات‌للتعرؾ‌عن‌بداٌات‌الظاهرة‌الاخراجٌة‌تدرٌب‌طلبته‌وفً‌اخراجه‌للمسر

فٌعد‌ان‌ٌوزع‌ادوار‌المسرحٌة‌.‌اما‌اسلوب‌الشبلً‌فً‌الاخراج‌فٌكاد‌ٌشابه‌اسلوبه‌فً‌تدرٌب‌الممثل‌

على‌الممثلٌن‌وٌنتهً‌من‌المراءات‌الاولى‌مع‌تحلٌل‌مبتر‌للنص‌ٌباشر‌بتوزٌع‌الممثلٌن‌على‌الخشبة‌

‌بتطبٌك‌ ‌المٌزانسٌن)وٌبدأ ‌بالمظهر‌الخارجً‌فٌصور‌( ‌كثٌرا ‌فانه‌ٌهتم ‌الشخصٌة وفً‌عمله‌على‌بناء

‌ ‌الماءه ‌كٌفٌة ‌واٌماءاته‌وٌسمعه ‌للممثل‌حركته ‌فً‌مولؾ‌. ‌الشخصٌة ‌الى‌شرح‌نفسٌة ‌احٌانا ‌ٌلجؤ ولد

‌ٌنهج‌ ‌بعكس‌ما ‌الاسباب ‌شرح ‌فً ‌ٌدخل ‌ثم ‌اولا ‌النتٌجة ‌ٌمرر ‌فانه ‌وهكذا ‌ز ‌آنٌا ‌ذلن ‌وٌكون معٌن

لمد‌كان‌الشبلً‌.‌حٌث‌ٌمررون‌الاسباب‌اولا‌وٌدعون‌الممثل‌لٌصل‌الى‌النتٌجة‌بنفسه‌اصحاب‌الطرٌمة‌

‌للجمهور‌وٌبرر‌ذلن‌بضرورة‌رإٌة‌الجمهور‌لتعبٌر‌الممثل‌ ‌الى‌ان‌ٌمؾ‌الممثل‌مواجها .‌ٌمٌل‌كثٌرا

راج‌وفً‌هذا‌ٌخالؾ‌النهج‌الوالعً‌فً‌الاخ.‌ولهذا‌كان‌ٌرفض‌رفضا‌باتا‌اعطاء‌الممثل‌ظهره‌للجمهور‌

وصحٌح‌.‌الذي‌ٌعتمد‌فً‌حركة‌الممثل‌ووضعٌته‌على‌علالته‌بالمممثلٌن‌الاخرٌن‌لا‌علالته‌بالمتفرجٌن‌

ان‌المتفرج‌ٌرٌد‌ان‌ٌرى‌وجه‌الممثل‌وبالتالً‌تعبٌره‌ؼٌر‌ان‌والعٌة‌الحٌاة‌على‌الخشبة‌لا‌تتمٌد‌بهذا‌

‌ ‌المٌد ‌للصورة. ‌بتوزٌع‌المجامٌع‌على‌المسرح‌وفما ‌فً‌ذهنه‌‌وكان‌الشبلً‌ٌهتم ‌التً‌ٌرسمها وكان‌.

وكان‌ٌهتم‌كثٌرا‌.‌ٌحرم‌افراد‌المجموعة‌التصرؾ‌الكٌفً‌داخل‌المجموعة‌لكً‌لا‌ٌخربوا‌تلن‌الصورة‌

بالاٌماع‌والبناء‌ولم‌ٌكن‌الممثلون‌ٌفهمون‌الاسباب‌الحمٌمٌة‌لذلن‌الاهتمام‌ولا‌ٌعرفون‌سوى‌انه‌عامل‌

كثٌرا‌بالستارة‌وكٌفٌة‌فتحها‌وؼلمها‌واٌماع‌حركتها‌،‌‌مساعد‌على‌شد‌الجمهور‌الى‌المسرح‌وكان‌ٌهتم

وكان‌فً‌استخدامه‌للستارة‌وفً‌تصمٌم‌اوضاع‌الممثلٌن‌وفً‌.‌ففً‌ذلن‌تؤثٌر‌على‌نفوس‌المتفرجٌن‌
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فهو‌ٌستخدم‌الستارة‌ومع‌ذلن‌.‌تصمٌم‌الدٌكور‌ٌجمع‌بٌن‌الاتجاهٌن‌،‌مسرح‌العرض‌ومسرح‌الاٌهام‌

ار‌الرابع‌وهو‌ٌخلك‌علالات‌بٌن‌الممثل‌والاخر‌ولكنه‌ٌعمد‌الى‌كسر‌تلن‌ٌجعل‌الممثلٌن‌ٌخترلون‌الجد

وبالرؼم‌.‌العلالة‌بالاتجاه‌نحو‌الجمهور‌وهو‌ٌضع‌دٌكورا‌مجسما‌جنبا‌الى‌جنب‌مع‌المناظر‌المرسومة‌

‌الخطوط‌العرٌضة‌ ‌لهم ‌كان‌ٌمدم ‌الا‌انه ‌الدٌكور‌والازٌاء ‌فً‌تصمٌم ‌للمصممٌن‌للمساهمة من‌دعوته

‌وٌتدخل‌فً‌تفاصٌل‌تلن‌التصامٌم‌‌للتصمٌم ومن‌الدلائل‌الواضحة‌على‌لجوء‌الشبلً‌الى‌الخلط‌بٌن‌.

حٌث‌استخدم‌المسرح‌التملٌدي‌وستارته‌كما‌انه‌استخدم‌الصالة‌(‌ٌولٌوس‌لٌصر)الاسالٌب‌ما‌فعله‌فً‌

‌.‌وممراتها‌لتمدٌم‌بعض‌المشاهد‌

‌ان ‌فهو ‌معٌنة ‌باٌماءة ‌او ‌معٌنة ‌بحركة ‌الممثل ‌ودلة‌كان‌ٌحدد ‌الاٌماءة ‌او ‌تلن‌الحركة ‌ٌبتؽً‌جمال ما

‌الاصطناع‌على‌ ‌كان‌البعض‌من‌الممثلٌن‌لد‌وجدوا‌صعوبة‌فً‌تبنً‌ارشاداته‌بحٌث‌بدا ‌واذا تعبٌرها

‌(7.‌)ادائهم‌فذلن‌نمص‌تمع‌تبعاته‌على‌الجانبٌن‌

لبل‌ان‌تتٌسر‌ولمد‌سار‌معظم‌المخرجٌن‌الذٌن‌تتلمذوا‌على‌ٌدٌه‌على‌نفس‌النهج‌ولفترة‌طوٌلة‌وخاصة‌

‌من‌ ‌اخر ‌اسلوبا ‌وٌمارسوا ‌ٌشاهدوا ‌ان ‌ولبل ‌المطر ‌خارج ‌المسرحً ‌الفن ‌ٌدرسوا ‌لكً ‌الفرصة لهم

‌اسالٌب‌التدرٌب‌والمعالجة‌ ولد‌تولى‌رئاسة‌فرع‌التمثٌل‌فً‌معهد‌‌–مثلا‌(‌ابراهٌم‌جلال)فلمد‌كان‌.

‌ ‌اخرى‌خارجه ‌ان‌انتمل‌الشبلً‌الى‌وظٌفة ‌بعد ‌فً‌التوجٌه‌ٌمترب‌ك‌–الفنون‌الجمٌلة ‌من‌استاذه ثٌرا

‌وكذلن‌ ‌النهائٌة ‌النتائج ‌الى ‌الوصول ‌لبل ‌والتعلٌل ‌التحلٌل ‌الى ‌التجائه ‌فً ‌اختلؾ‌عنه ‌وان والاخراج

‌ٌمتعهم‌فً‌الاداء‌ ‌الى‌النماش‌مع‌الممثلٌن‌للوصول‌الى‌ما ‌التجائه ‌بؤن‌ابراهٌم‌. ‌بعد ‌اكتشفت‌فٌما ولد

ولد‌حدث‌ذلن‌.‌من‌ؼٌر‌ان‌ٌعلم‌انه‌ٌفعل‌ذلن‌(‌لطرٌمةا)جلال‌انما‌كان‌ٌنهج‌منهجا‌ٌمترب‌من‌منهج‌

‌ ‌عودة ‌العبودي)الاكتشاؾ‌بعد ‌جاسم ‌ستانسلافسكً‌( ‌على ‌عرفنا ‌ان ‌وبعد ،‌ ‌الخارج ‌فً ‌دراسته من

،‌فمد‌عرفنا‌اول‌ما‌عرفنا‌بان‌لكل‌فعل‌على‌المسرح‌مبرر‌ولكل‌عمل‌دافع‌وان‌ذلن‌الدافع‌(‌4)وطرٌمة‌

هو‌الذي‌ٌخلك‌التعبٌر‌وهو‌الذي‌ٌمرر‌كٌفٌة‌الاداء‌،‌كما‌عرفنا‌بان‌الاخراج‌الوالعً‌ٌمتضً‌ان‌تكون‌

‌اعطاء‌الحرٌة‌للممث ‌المسرحٌة‌صورة‌من‌الوالع‌مزٌنة‌برٌشة‌المخرج‌وٌمتضً‌اٌضا ل‌لكً‌الصورة

‌،‌ ‌وعلالاتها ‌الشخصٌة ‌بفعل ‌آمن ‌لد ‌ٌكون ‌ان ‌بعد ‌وجسمه ‌بصوته ‌المولؾ ‌عن ‌ٌعبر ‌ولكً ٌتحرن

‌هو‌الحال‌فً‌الوالع‌فلا‌ابواب‌وشبابٌن‌ ‌فً‌كل‌تفاصٌله‌كما ‌ان‌ٌكون‌المنظر‌مجسما وٌمتضً‌اٌضا

‌تستخدم‌فً‌الوالع‌ ‌كجدا.‌مرسومة‌بل‌مصنوعة‌وتستخدم‌كما ‌استخدام‌الستارة ر‌رابع‌وٌمتضً‌اٌضا

وهمً‌للمسرح‌الذي‌وهو‌فً‌الوالع‌مكان‌تعٌش‌داخله‌الشخصٌات‌وتتعامل‌مع‌ماهو‌موجود‌فٌه‌كما‌لو‌

وعلى‌هذا‌ٌمكن‌اعتبار‌.‌كان‌حمٌمً‌ولابد‌بعد‌ذلن‌ان‌ترتب‌الاثاث‌والادوات‌داخل‌المنظر‌وفما‌لذلن‌

ا‌حٌث‌بدأ‌المسرحٌون‌ٌبحثون‌فترة‌تحول‌فً‌الظاهرة‌الاخراجٌة‌فً‌لطرن(‌بداٌة‌الخمسٌنات)تلن‌الفترة‌

‌ ‌بالفن ‌ارتبط ‌لد ‌العلم ‌ان ‌ٌعون ‌المسرحٌون ‌وبدأ ‌المسرحٌة ‌للثمافة ‌اكثر ‌مصادر ‌عن ‌طرٌمة‌. وان

والوالع‌:‌"‌فٌمول‌العبودي‌فً‌ممابلة‌صحفٌة‌له‌.‌ستانسلافسكً‌هً‌الطرٌمة‌التً‌تثبتت‌تلن‌الحمائك‌

‌ ‌مسرحً ‌بؤسلوب‌اي‌مخرج ‌اتؤثر ‌لم ‌اننً ‌تفهمت.. ‌رواد‌‌ولكنً ‌من ‌وبعض‌الفنانٌن ستانسلافسكً

‌المسرح‌الحدٌث‌ ‌المسرح‌هجر‌.. ‌نشؤة ‌منذ ‌آمن‌به‌ستانسلافسكً‌واتباعه‌ولاول‌مرة واننً‌اإمن‌بما

‌لعمل‌الممثل‌والمخرج‌فً‌ ‌الحمٌمٌة ‌الى‌الدراسة ‌ولجؤوا المسرحٌون‌العرالٌون‌المبالؽات‌الرومانتٌكٌة

‌(.‌10)المسرح‌وعلالة‌احدهما‌بالاخر‌

دوره‌اٌضا‌فً‌اٌصال‌النهج‌الجدٌد‌ومباديء‌ستانسلافسكً‌الى‌المسرحٌٌن‌(‌بهنام‌مٌخائٌل)كان‌لـولد‌

‌واخراجه‌ ‌الفنون ‌معهد ‌فً ‌محاضراته ‌خلال ‌ومن ‌المطر ‌خارج ‌دراسته ‌من ‌عودته ‌بعد العرالٌٌن
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حاله‌فترة‌‌ؼٌر‌ان‌هذا‌الاتجاه‌الجدٌد‌فً‌العملٌة‌الاخراجٌة‌لم‌ٌبك‌على(‌.‌الرسالة‌المفمودة)لمسرحٌة‌

طوٌلة‌فحالما‌عاد‌فنانون‌آخرون‌من‌دراستهم‌فً‌الخارج‌حتى‌أخذوا‌ٌطرحون‌اسالٌب‌ومدارس‌جدٌدة‌

تمرد‌البعض‌من‌الفنانٌن‌على‌حدود‌الجدران‌الاربعة‌ورفض‌الانحباس‌"‌مارسوها‌او‌شاهدوها‌،‌حٌث‌

‌من‌اشكال‌العرض‌المسرحً‌شكلا‌ٌعتمد‌على ‌وجاء‌ٌعرض‌شكلا‌جدٌدا النص‌(‌مسرحة)‌فً‌داخلها

‌.‌والاعتماد‌على‌الصور‌الجمالٌة‌اكثر‌من‌اعتماده‌على‌نمل‌الوالع‌على‌الخشبة‌ ‌ ‌المسرح‌فً‌" وبدا

وبالتالً‌(‌فٌسفولد‌ماٌرهولد)وعلى‌(‌ماكس‌راٌنهاردت)وعلى‌(‌ؼوردون‌ؼرٌن)العراق‌ٌتعرؾ‌على‌

‌و ‌الملحمً ‌المسرح ‌برٌشت)على ‌برتولد .‌ ‌و( ‌السٌاسً ‌بٌس)والمسرح ‌كاتوراٌردٌن ‌من‌( ‌ذلن وؼٌر

‌(11).‌المدارس‌المسرحٌة‌المعاصرة‌

لمد‌شهدت‌فترة‌الستٌنات‌معالم‌واضحة‌لكل‌تلن‌الاسالٌب‌والمدارس‌الفنٌة‌نملها‌اولئن‌الفنانون‌العائدون‌

‌فً‌الخارج‌ ‌الدراسة ‌بعد ‌الى‌الوطن ‌فً‌تحسٌن‌. ‌واضحة ‌اولئن‌الفنانون‌ٌساهمون‌مساهمة ‌اخذ ولد

التمنٌات‌المسرحٌة‌واخذت‌الظاهرة‌الاخراجٌة‌فً‌العراق‌تمترب‌من‌مثٌلاتها‌فً‌العالم‌المتمدم‌مسرحٌا‌

‌ ‌الخمسٌنات‌. ‌نهاٌة ‌والتً‌بدأت‌فً ‌الظاهرة ‌تلن ‌فً ‌التطور ‌مظاهر ‌ابرز ‌الى ‌هنا ‌نشٌر ‌ان وٌمكننا

تطلع‌المخرجٌن‌الى‌تطبٌك‌التمنٌات‌التً‌مارسوها‌او‌:‌واستمرت‌فً‌السبعٌنات‌وتركزت‌فً‌الستٌنات‌

‌ ‌المتبع ‌الاسلوب ‌تجدٌد ‌الى ‌وبالتالً ‌العراق ‌فً ‌الاخراجً ‌عملهم ‌فً ‌الخارج ‌فً ‌شاهدوها تطلع‌.

‌النصوص‌ ‌بعض ‌تعرٌك ‌والى ‌المناسب ‌الفنً ‌الشكل ‌واعطاءه ‌العرالً ‌النص ‌تبنً ‌الى المخرجٌن

‌لا ‌عندما ‌المترجمة ‌لدٌهم ‌الممبول ‌النص‌العرالً ‌لدٌهم ‌‌ٌتوفر ‌اسلوبهم‌. ‌بلورة ‌الى ‌المخرجٌن تطلع

محاولة‌المخرجٌن‌.‌الاخراجً‌واٌجاد‌خصوصٌات‌لذلن‌الاسلوب‌من‌خلال‌ممارستهم‌الكمٌة‌والنوعٌة‌

‌فً‌هوة‌ ‌البعض‌منهم ‌وولوع ‌والطبٌعٌة ‌الجوانب‌الوالعٌة ‌على ‌والجمالٌة ‌الجوانب‌المسرحٌة تفضٌل

اعتماد‌المخرجٌن‌الاتجاه‌التجرٌبً‌فً‌.‌بٌن‌الاسالٌب‌والخروج‌عن‌لاعدة‌الوحدة‌الفنٌة‌فً‌العمل‌‌الخلط

‌ما‌ ‌او ‌التملٌدي ‌المسرح ‌بناٌة ‌على ‌كالتمرد ‌متجددة ‌ومضامٌن ‌اشكال ‌والبحث‌عن العرض‌المسرحً

الى‌التراث‌‌ومحاولة‌اللجوء.‌ومحاولة‌اٌجاد‌اماكن‌جدٌدة‌للعرض‌المسرحً‌(‌المسرح‌الاٌصالً)ٌسمى‌

‌(12).‌كوسٌلة‌من‌وسائل‌التجدٌد‌والاصالة‌والتمٌٌز‌

جاسم‌)و(‌جعفر‌السعدي)و(‌ابراهٌم‌جلال)واذا‌كانت‌الخمسٌنات‌لد‌شهدت‌ظهور‌جٌل‌من‌المخرجٌن‌كـ

(‌اسعد‌عبدالرزاق)فان‌الستٌنات‌لد‌اضافت‌وجبة‌اخرى‌من‌المخرجٌن‌كـ(‌.‌بهنام‌مٌخائٌل)و(‌العبودي

‌فرٌد)و ‌حسون ‌عبدالحمٌد)و‌(بدري ‌سامً ‌العزاوي)و( ‌محسن ‌العبٌدي)و( ‌سعدون ‌علً)و( (‌جعفر

‌الداٌنً)و ‌عبدالوهاب ‌محمد)و( ‌لاسم ‌الشباب‌كـ‌( ‌المخرجٌن ‌من ‌اخر ‌عددا ‌لتشٌك ‌السبعٌنات ‌وجاءت ،

‌عونً‌كرومً) ‌الجزائري)و( ‌سلٌم ‌سعدي‌ٌونس)و( ‌سعٌد)و( ‌خالد ‌عبدالله‌جواد)و( ‌واذا‌( ،‌ واخرٌن

‌مسرحٌا‌ ‌بلورت‌جمهورا ‌لد ‌الستٌنات ‌فان ‌مسرحً ‌جماهٌري ‌زخم ‌اول ‌شهدت ‌لد ‌الخمسٌنات كانت

واذا‌كانت‌الخمسٌنات‌لد‌.‌متمدما‌فً‌حٌن‌ان‌السبعٌنات‌لد‌شهدت‌اتساعا‌فً‌حجم‌جمهور‌المتفرجٌن‌

صورا‌مسرحٌة‌معبرة‌،‌(‌لابراهٌم‌جلا)التً‌لدم‌لنا‌فٌها‌(‌اؼنٌة‌التم)شهدت‌مسرحٌات‌بارزة‌من‌امثال‌

‌فلوس)و )‌ ‌فٌها ‌لنا ‌لدم ‌السعدي)التً ‌جعفر )‌ ‌محركة ‌والعٌة ‌صورا ‌بٌن)و. ‌تإمر ‌فٌها‌( ‌لنا ‌لدم التً

‌العبودي) ‌جاسم ‌و( ،‌ ‌الاخراجٌة ‌العملٌة ‌فً ‌مفمودة)الاسلوب‌العلمً ‌رسالة )‌ ‌فٌها ‌لنا ‌لدم بهنام‌)التً

دت‌تنوعا‌واضحا‌فً‌الاشكال‌المسرحٌة‌نتج‌عن‌فان‌الستٌنات‌لد‌شه.‌تاكٌدا‌لذلن‌الاسلوب‌(‌مٌخائٌل

فمدم‌.‌تطلع‌المخرجٌن‌الى‌تطبٌك‌التمنٌات‌الجدٌدة‌وتمثل‌ذلن‌الاتجاه‌فً‌اخراج‌المسرحٌات‌المترجمة‌

‌ ‌المرد‌الكثٌؾ‌الشعر)و(‌الحٌوانات‌الزجاجٌة)المدرسة‌التعبٌرٌة‌فً‌(‌سامً‌عبدالحمٌد)لنا ،‌ولدم‌لنا‌(

                                                 
11
 .‌‌12ص‌،‌سابك‌مصدر‌،‌العبودي‌جاسم‌مع‌ممابلة‌،‌العبودي‌جاسم‌
12
‌ف‌11‌ًعدد‌،‌بؽداد‌فنون‌مجلة‌:بؽداد)،‌المجتمع‌اعماق‌فً‌رحلة‌،‌الطائرة‌الصحون‌رحلة‌،‌عباس‌مزاحم‌علً‌

 .‌‌14ص‌،‌(م1487/‌اول‌تشرٌن/23
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مسرحٌة‌(‌محسن‌سعدون)ولدم‌لنا‌(‌عدو‌الشعب)المدرسة‌الوالعٌة‌المسرحٌة‌فً‌(‌بدري‌حسون‌فرٌد)

‌(‌.‌حلم‌لٌلة‌صٌؾ)

ولد‌توافك‌ظهور‌كتابات‌جدٌدة‌للمسرح‌مع‌محاولة‌المخرجٌن‌فً‌اؼناء‌عرض‌نصوص‌تلن‌فاعطى‌

اخفاء‌تعاون‌المإلؾ‌والمخرج‌فً‌(‌البٌت‌الجدٌد)وفً‌.‌،(‌فوانٌس)لمسرحٌة‌طه‌سالم‌(‌ابراهٌم‌جلال)

تعاون‌المإلؾ‌والمخرج‌فً‌تمدٌم‌شكل‌من‌(‌ما‌معمولة)بعض‌ملامح‌التؽرٌب‌على‌النص‌الوالعً‌وفً‌

‌اشكال‌مسرح‌اللا‌معمول‌ ‌والجٌران)وفً‌. ‌النخلة ‌للجمهور‌العرالً‌( ‌المخرج‌ان‌ٌمدم استطاع‌المعد

ٌع‌المشاهدٌن‌على‌حٌاة‌فترة‌كاملة‌من‌تارٌخ‌شعبنا‌فً‌العراق‌وبشكل‌والعً‌ممسرح‌اثار‌اعجاب‌جم

الاطلاق‌وكانت‌تلن‌المسرحٌة‌نمطة‌بارزة‌فً‌تارٌخ‌المسرح‌العرالً‌،‌فبالاضافة‌الى‌نكهتها‌العرالٌة‌

‌.‌المنعشة‌فمد‌اجتذبت‌جمهورا‌واسعا‌لم‌ٌشهده‌المسرح‌من‌لبل‌

‌من‌ ‌عدد ‌لبل ‌من ‌وتبنٌها ‌النصوص‌المترجمة ‌تعرٌك ‌عملٌة ‌بالنص‌العرالً ‌الاعتناء ورافمت‌عملٌة

الذي‌لدم‌عدة‌مسرحٌات‌على‌هذا‌(‌سهام‌صائب‌شوكت)لمخرجٌن‌كان‌على‌رأسهم‌مخرج‌هاو‌هو‌ا

‌ ‌مسرحٌة ‌ابرزها ‌ومن ‌العرالٌة ‌الاحمر ‌الهلال ‌فً‌مسرح‌صؽٌر‌فً‌جمعٌة ‌الطبٌعة)المنوال (‌علماء

وكان‌سهام‌ٌبمً‌فً‌المسرحٌة‌اجواءها‌الؽربٌة‌وصفات‌شخصٌاتها‌ولا‌ٌتؽٌر‌فً‌عرضه‌.‌لدورنٌمات‌

ولد‌.‌لمسرحً‌سوى‌الحوار‌فبدلا‌من‌استخدام‌اللؽة‌الفصحى‌كان‌الممثلون‌ٌستخدمون‌اللهجة‌الدارجة‌ا

حذو‌جمعٌة‌الهلال‌الاحمر‌فً‌تلن‌الفترة‌فانتجت‌هً‌الاخرى‌عدة‌مسرحٌات‌(‌الجمعٌة‌البؽدادٌة)حذت‌

‌ما‌وتعمٌبا‌على‌ذلن‌الا.‌لصاموئٌل‌بٌكٌت‌(‌فً‌انتظار‌ؼودو)بنفس‌النمط‌نذكر‌منها‌ نتاج‌الذي‌كثٌرا

‌ ‌ٌمول ‌عثمان ‌كتب‌محمود ،‌ ‌الاعتٌادي‌له ‌الجمهور ‌تمبل ‌ٌتحدث‌الفنانون‌عن‌صعوبة "‌ ‌دعانً‌: لمد

‌مسرح‌ ‌فً ‌مرة ‌لاول ‌المسرحٌة ‌هذه ‌لمشاهدة ‌الشرٌرٌن ‌احد ‌دور ‌لعب ‌الذي ‌ردثورب ‌بٌتر الممثل

اجاب‌بان‌فن‌.‌سٌرٌالٌة‌م‌وعندما‌تحدثت‌بعد‌انتهاء‌تبدو‌لً‌هزلٌة‌1456فً‌لندن‌عام‌(‌كرٌترٌون)

حاول‌المخرج‌ان‌ٌإكد‌على‌الناحٌة‌المؤساوٌة‌من‌(‌مسرح‌الفنون)الاخراج‌الذي‌سبك‌ان‌لدم‌لها‌فً‌

وفً‌الانتاج‌الاخٌر‌الرائع‌فً‌الجمعٌة‌البؽدادٌة‌استطاع‌المخرج‌"‌.‌المسرحٌة‌فبدت‌بشكل‌آخر‌تماما‌

‌سامً‌عبدالحمٌد) ‌المسرحٌة‌( ‌ولكن ‌شابلنً ‌فالهزل ،‌ ‌موفما ‌دمجا ‌معا ‌والهزلٌة ‌المؤساة ‌بٌن ‌ٌدمج ان

ولد‌لام‌نفس‌المخرج‌محاولة‌اخرى‌من‌هذا‌النوع‌فً‌الفرلة‌المومٌة‌(‌.‌13)حزٌنة‌حتى‌عندما‌تضحكنا‌

‌ ‌مسرحٌة ‌اخرج ‌حٌث ‌رسمٌا ‌تؤسٌسها ‌لبل ‌الزجاجٌة)للتمثٌل ‌الحٌوانات ‌الماص‌خضٌر‌( ‌عرلها التً

‌عبدالا ‌فابراهٌم‌جلال‌مثلا‌لدم ‌المحاولة ‌لسٌدٌن)مٌر‌ولام‌مخرجون‌اخرون‌فكرروا ‌خادم لؽولدٌن‌،‌(

الكثٌر‌من‌المنالشات‌ولكن‌الحاجة‌المتزاٌدة‌(‌الستٌنات)وبالطبع‌فمد‌اثارت‌موجة‌التعرٌك‌فً‌تلن‌الفترة‌

‌.‌الى‌نصوص‌كانت‌الدافع‌الحمٌمً‌لالتماس‌هذا‌الاتجاه‌

‌الا ‌الظاهرة ‌اخذت ‌اٌجاد‌ولمد ‌محاولة ‌فً ‌جلال ‌ابراهٌم ‌واستمر ‌اسالٌب ‌بلورة ‌باتجاه ‌تتجه خراجٌة

او‌(‌الطوفان)و(‌البٌن‌والساٌك)شخصٌة‌متمٌزة‌فً‌اخراجه‌كما‌فعل‌فً‌المسرحٌات‌التً‌اخرجها‌مثل‌

‌تلن‌مثل‌ ‌بعد ‌المتنبً)المسرحٌات‌التً‌اخرجها ‌فً‌ابراز‌عوامل‌( ‌الى‌ذلن‌محاولاته وكان‌بالاضافة

فً‌اي‌عمل‌ٌتناوله‌منذ‌كان‌ٌنهج‌المنهج‌الراٌنهارٌنً‌فً‌معاملة‌الممثلٌن‌وتحرٌكهم‌وتوزٌعهم‌التؽرٌب‌

على‌المسرح‌اي‌اعتبار‌ان‌المجموعة‌على‌المسرح‌لٌست‌الا‌كتلة‌معبرة‌واحدة‌ولٌست‌افرادا‌مختلفً‌

‌التعبٌر‌ ‌اكثر‌من‌اهتما. مه‌بالتفاصٌل‌،‌كما‌وتمٌزت‌مسرحٌاته‌فً‌اهتمامه‌بجمالٌة‌الصورة‌وتعبٌرها

وفً‌.‌كما‌اعتمدت‌اؼلب‌دٌكورات‌مسرحٌاته‌على‌الستارة‌الخلفٌة‌البٌضاء‌المائلة‌للزرلة‌بلون‌الفضاء‌

‌ ‌لمسرحٌة ‌الاخٌر ‌الطائرة)اخراجه ‌الصحون ‌رحلة ‌اسلوبه‌( ‌معالم ‌ثبت ‌الحدٌث ‌الفنً ‌المسرح لفرلة

توجهه‌العام‌واسلوبه‌الخاص‌وفهمه‌امٌنا‌فً‌المسرحٌة‌الجدٌدة‌او‌انه‌كرر‌نفسه‌،‌ل"الاخراجً‌فكان‌

‌كبٌرة‌ ‌ٌحاول‌وبجدٌة ‌الماضٌة ‌من‌اعماله ‌فً‌عدد ‌وكما ‌هنا ‌فهو ،‌ ‌جمالٌة ‌واداة ‌وفنا للمسرح‌وظٌفة

                                                 
13
 (.‌‌1483شباط‌‌26الاثنٌن‌،‌بؽداد)‌،‌الجمهورٌة‌جرٌدة‌،‌المومً‌المسرح‌فً‌برٌخت‌،‌شلبً‌رٌمك‌
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اضفاء‌مسحة‌شعبٌة‌ولٌمة‌جمالٌة‌تفتمر‌الٌهما‌كثٌر‌من‌مسرحٌاتنا‌وتؽٌبان‌عن‌معظم‌اتجاهات‌مخرجٌنا‌

(‌"14‌.‌)‌

‌خصوصٌات‌ ‌اٌجاد ‌البحث‌من ‌مهمة ‌عدٌدة‌وفً ‌انطلمت‌محاولات‌تجرٌبٌة لاسلوب‌المخرج

صورة‌)حٌث‌طرق‌ودخل‌ابواب‌متنوعة‌ضمن‌اسلوبه‌الوالعً‌فً‌(‌سامً‌عبدالحمٌد)تمثلت‌فً‌اعمال‌

ثم‌(‌المرد‌الكثٌؾ‌الشعر)و(‌الحٌوانات‌الزجاجٌة)انتمل‌الى‌الاسلوب‌التعبٌري‌فً‌مسرحٌات‌مثل‌(‌جدٌدة

‌الخرابة)الى‌العرض‌الملحمً‌فً‌ ‌جلجامش)و( ‌ملحمة مهاجر‌)وبالتالً‌الى‌الاسلوب‌الشاعري‌فً‌(

‌ٌرسٌبان ‌البا)و( ‌بٌت‌برنارد .‌ ‌المسرحٌة‌( ‌الى ‌المعرلة ‌المسرحٌة ‌الى ‌العرالٌة ‌المسرحٌة ‌تناول ومن

‌بحركته‌التجرٌبٌة‌الرصٌنة‌فً‌اتجاهها‌نحو‌(‌لاسم‌محمد)وكان‌.‌المعدة‌برإٌة‌عربٌة‌ هو‌الاخر‌متمٌزا

زة‌والتً‌تمثلت‌فً‌اعداده‌للنصوص‌التً‌ٌخرجها‌وفً‌محاولته‌الاستفادة‌من‌المادة‌اٌجاد‌شخصٌة‌متمٌ

‌ ‌‌–التراثٌة ‌والجٌران)فمن ‌النخلة )‌ ‌الى ‌العنوان ‌بهذا ‌رواٌة ‌عن ‌اعدها ‌نفوس)التً ‌عن‌( ‌اعدها التً

ل‌بؽداد‌الاز)ومن‌.‌التً‌اعدها‌عن‌لصة‌لولٌم‌ساروٌان‌(‌النصٌحة)لؽوركً‌الى‌(‌البرجوازي‌الصؽٌر)

التً‌اعدها‌بتولٌؾ‌اشعار‌(‌انا‌ضمٌر‌المتكلم)التً‌اعدها‌عن‌الممامات‌والبخلاء‌الى‌(‌بٌن‌الجد‌والهزل

التً‌اعدها‌عن‌(‌كان‌ٌاما‌كان)التً‌ٌنبًء‌عنوانها‌عن‌مضمونها‌والى‌(‌مجالس‌التراث)المماومة‌الى‌

المسرحٌٌن‌فً‌العراق‌الذٌن‌لهم‌من‌ابرز‌(‌لاسم‌محمد)وٌعد‌.‌بعض‌الحكاٌات‌والامثال‌الشعبٌة‌الموروثة‌

تجارب‌مسرحٌة‌فً‌الاعداد‌والتولٌؾ‌والتؤلٌؾ‌وترجمة‌عدد‌من‌النصوص‌المسرحٌة‌واخراج‌معظمها‌

ومن‌(‌15..‌)بنفسه‌فهو‌ٌرى‌ان‌رإٌة‌الاعداد‌مسؤلة‌ٌشترن‌فً‌نضجها‌وابداعها‌المخرج‌والمعد‌معا‌

بملًء‌الصورة‌المسرحٌة‌بالكتل‌والحشود‌الذي‌ظل‌ٌهتم‌(‌محسن‌العزاوي)المخرجٌن‌المجربٌن‌اٌضا‌

المتحركة‌والمعبرة‌وهو‌الاخر‌طرق‌ابوابا‌متنوعة‌فمد‌اخرج‌بؤسلوب‌المسرح‌السٌاسً‌الوثائمً‌عددا‌

‌البوابة)و(‌باب‌الفتوح)من‌المسرحٌات‌مثل‌ ‌العرالٌة‌باسلوب‌مسرحً‌اعتمد‌على‌( وتناول‌المسرحٌة

والمخرج‌الشاب‌فهم‌(‌طنطل)وطرق‌الاسلوب‌الرمزي‌كما‌فً‌(‌نشٌد‌الارض)تطوٌر‌التمنٌات‌كما‌فً‌

،‌فٌما‌ٌبدو‌لً‌،‌رمزٌة‌العبث‌فً‌المسرحٌة‌فاستخدم‌فً‌اخراجها‌اسلوبا‌ٌدعو‌الى‌الاؼناء‌واحسب‌ان‌

‌فً‌نجاح‌المسرحٌة‌ ‌اساسٌا ‌للمسرح‌والشخوص‌المسرحٌة‌من‌الزمان‌والمكان‌كان‌عنصرا .‌تجرٌده

الذي‌طرق‌اسالٌب‌متنوعة‌اضافة‌الى‌محاولته‌(‌عونً‌كرومً.د)دٌن‌ومن‌المخرجٌن‌المجربٌن‌المج

وهنان‌.‌اعادة‌اخراج‌مسرحٌات‌برٌشت‌وباسلوب‌ٌكاد‌ٌمترب‌من‌اسلوب‌اخراجها‌فً‌وطنها‌الاصلً‌

‌ ‌الجزائري)اٌضا ‌سلٌم ‌الممثلٌن‌( ‌حركة ‌جمالٌة ‌وفً ‌المسرحٌة ‌الصورة ‌بجمالٌة ‌اهتمامه ‌برز الذي

‌ ‌وهنان ‌ا)وتعبٌرها ‌لعبٌديسعدون ‌فً‌( ‌لتجربته ‌اضافة ‌الممثل ‌وفً‌معالجة ‌التفاصٌل ‌بدلة الذي‌اهتم

‌(.‌16)مسرح‌الاطفال‌

‌عن‌اعمال‌ ‌فً‌حدٌثنا ‌الٌها ‌التراث‌التً‌اشرنا ‌احٌاء ‌محاولة ‌الاخراجٌة ‌للظاهرة ‌الجدٌدة ومن‌المعالم

‌لاسم‌محمد)بعض‌المخرجٌن‌وكان‌ ‌العملٌة‌وخاص( ‌فً‌هذه ‌فً‌مجال‌على‌رأس‌اولئن‌الذٌن‌ساهموا ة

ومحاولة‌احٌاء‌التراث‌لا‌تسري‌على‌اختٌار‌.‌توظٌؾ‌الفرجة‌المسرحٌة‌ومشاركة‌المتفرجٌن‌للممثلٌن‌

او‌اعداد‌النصوص‌المسرحٌة‌وانما‌تعدتها‌الى‌محاولة‌تمدٌم‌شكل‌عرالً‌متمٌز‌لتلن‌النصوص‌وما‌زال‌

‌الى‌نتائج‌واضحة‌ ‌المجال‌حتى‌ٌصلوا ‌فٌه‌.‌امام‌المخرجٌن‌مهمة‌صعبة‌فً‌هذا وفً‌الولت‌الذي‌بدا

‌المناظر‌ ‌تؽٌٌر ‌ومٌكانٌكٌة ‌المتطورة ‌الالٌات ‌استخدام ‌عن ‌فشٌئا ‌شٌئا ‌ٌتخلى ‌المتمدم ‌الؽربً المسرح

وتوزٌع‌الانارة‌وابعاد‌العناصر‌الؽرٌبة‌عن‌جوهر‌الفن‌المسرحً‌واٌجاد‌بدائل‌اكثر‌تبسٌطا‌والل‌كلفة‌

‌الولت‌ظل‌المخرجون‌الع ‌الول‌فً‌نفس‌هذا ‌نجاح‌العمل‌المسرحً‌مالٌة‌، .‌رالٌون‌ٌشكون‌من‌عدم

                                                 
14
 .‌سابك‌مصدر‌،‌المومً‌المسرح‌فً‌برٌخت‌،‌شلبً‌كرٌم‌
15
 ‌41ص‌،(‌‌1467السعدون‌مطبعة‌:بؽداد)،‌م‌1468عام‌فً‌العرالً‌المسرح‌،‌فرٌد‌حسون‌بدري‌
16
 م‌28/12/1468،‌بؽداد‌،‌المواطن‌جرٌدة‌،‌بؽداد‌فً‌هاملت‌،‌رشٌد‌حمٌد‌
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ومع‌هذا‌فمد‌تجاوز‌البعض‌من‌المخرجٌن‌العرالٌٌن‌تلن‌العمبة‌الموهومة‌وحاول‌هو‌الاخر‌اٌجاد‌بدائل‌

‌ ‌دٌكورات ‌تصمٌم ‌فً ‌حدث ‌البندلٌة)كما ‌تاجر ‌المفتاح)و( ‌الازل)و( ‌بؽداد ‌و( ،‌ ‌حٌدر نشٌد‌)لكاظم

‌الخٌط)و(‌الارض ‌و( ‌البابٌت‌)لفاضل‌لزاز‌، ‌برنارد ‌و( ،‌ ‌مجالس‌التراث)لسامً‌عبدالحمٌد لسعدي‌(

‌(‌18.)الكعبً‌

وما‌دام‌المخرجون‌العرالٌون‌لد‌حملوا‌تؤثراتهم‌بالمسرح‌الؽربً‌لٌطبموها‌فً‌المسرح‌العرالً‌لذا‌بات‌

من‌البدٌهً‌ان‌ٌتتبعوا‌بعض‌التجارب‌الجدٌدة‌المعاصرة‌فً‌المسرح‌العمالمً‌فمنهم‌من‌جرب‌مسرح‌

رب‌المسرح‌اللا‌معمول‌ومنهم‌من‌جرب‌المسرح‌الطمسً‌ومنهم‌من‌جرب‌مسرح‌المسوة‌ومنهم‌من‌ج

‌الفمٌر‌ ‌تثبٌت‌. ‌وذلن‌بؽٌة ‌لمسرحهم ‌اٌجاد‌خصائص‌متمٌزة ‌الاساسٌة ؼٌر‌ان‌الذٌن‌بات‌من‌مهماتهم

 .‌مركز‌واضح‌لا‌بٌن‌مسارح‌الالطار‌العربٌة‌بل‌بٌن‌المسارح‌فً‌العالم‌المتمدم‌

‌

 مؤشرات الاطار النظري

 

‌.الاخرى‌والفنون‌‌الفلاسفة‌اسماء‌أمثال‌الفن‌مجال‌فً‌الثائرة‌الأسماء‌ظهور‌واكب .1

‌العدة‌ٌعد‌ان‌المخرج‌على‌ .2 ‌الخاصة‌الخ..‌والملابس‌الدٌكور‌من‌تفاصٌل‌كافة‌لتمصً‌

‌بالمسرحٌة

‌الحدٌث‌مسرح‌لتكوٌن‌متكاملا‌منهجا‌ٌصاحبه‌أن‌المخرج‌على‌تجرٌبٌا‌المسرح‌‌ٌصبح‌لكً‌ .3

‌‌سابمه‌عن

‌.المسرحٌة‌الساحة‌على‌المخرج‌ظهور‌خلال‌والمبول‌الرفض‌بٌن‌الارسطً‌المنهج‌بمً‌ .4

‌‌.‌الخطابة‌على‌التمثٌل‌واعتماد‌‌الفصحى‌العربٌة‌اللؽة‌على‌العرالً‌المسرح‌حرص .5

‌من‌مدةالمست‌المإلفة‌الرواٌات‌ظهور‌المسرح‌جمهور‌وتضخم‌المسرحً‌الوعً‌رلعة‌اتساع .6

 العرالٌة‌الحٌاة‌والع

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 (م‌28/12/1468،‌المواطن‌جرٌدة:بؽداد)‌،‌بؽداد‌فً‌هاملت‌،‌رشٌد‌حمٌد‌
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 الثالثالفصل 

 الإطار الإجرائً

 إجراءات البحث: أولاً 

 .مجتمع البحث  -

 .عٌنة البحث  -

 .منهج البحث  -

 .أداة البحث  -

 

 تحلٌل العٌنة: ثانٌاً 
‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 إجراءات البحث/  الفصل الثالث 

 اجراءات البحث: اولا 

 -: البحث مجتمع .1

عروض‌مسرحٌة‌للمخرج‌مهند‌هادي‌ممدمه‌فً‌مسارح‌(‌7)ٌتكون‌مجتمع‌البحث‌من‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌(.1رلم‌‌)‌متنوعه‌وكما‌مبٌن‌بالجدول‌

 العرض‌سنة العرض‌مكان المسرحٌة‌اسم ت

 م2002 بٌروت منصة 1

 م2004 دمشك الحدٌمة 2

 م2006 بؽداد تجوال‌حظر 3

 م2008 دمشك الهبوط‌رحلة 4

 م2004 بؽداد الحدث‌للب 5

 م2010 دمشك كامب 6

 م2012 تونس كٌكا‌برونتو 8

 م2015 فرنسا المهوة‌رائحة 7

  -:عٌنة البحث 

‌ ‌من ‌والمتؤلفة ‌البحث ‌عٌنة ‌باختٌار ‌الباحثة ‌2)لامت ‌كعٌنة‌( ‌لصدٌه ‌بصورة ‌هادي ‌مهند للمخرج

‌-:لبحثها‌‌وللاسباب‌الاتٌة

.‌لتوفرها‌ومشاهدتها‌من‌لبل‌الباحثة‌‌ولما‌جاء‌عنها‌من‌كتابات‌نمدٌة‌فً‌عدد‌من‌الصحؾ‌العرالٌة

‌(‌2رلم‌)‌جدول‌

 العرض‌سنة العرض‌مكان امسرحٌة‌اسم ت

 م2006 بؽداد تجوال‌حظر 1

 م2004 بؽداد الحدث‌للب 2

 -: البحث منهج -

‌ذلن‌لؽرض‌الوصول‌الى‌النتائج‌المطلوبة,‌‌المنهج‌الوصفً‌فً‌تحلٌل‌عٌناتها‌اعتمدت‌‌الباحثة‌

 ..‌من‌تتكون -: البحــــث اداة -

‌‌‌النظري‌الاطار‌عنها‌اسفر‌التً‌المإشرات .1

 .التحلٌل‌لؽرض‌الاطلاع‌‌للباحثة‌تتٌح‌التcdً ‌ال‌الراص‌ .2

‌

‌
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 تحلٌل العٌنات: ثانٌا 

 م2006حظر تجوال :  العٌنة الاولى 

 مهند هادي : تألٌف واخراج 

‌التارٌخ‌،‌بعد‌إن‌لدم‌العدٌد‌من‌التجارب‌المسرحٌة‌كممثل‌إن‌كانت‌ ‌لما‌بعد‌هذا ٌنتمً‌هادي‌إخراجٌا

أثناء‌دراسته‌فً‌معهد‌الفنون‌الجمٌلة‌بؽداد،‌أو‌خارج‌نطاق‌الدرس‌الأكادٌمً‌مع‌الكثٌر‌من‌المخرجٌن‌

انعكس‌اشتؽاله‌التمثٌلً‌على‌طرٌمة‌تفكٌره‌وتعاطٌه‌.‌‌منهم‌احمد‌حسن‌موسى‌وكاظم‌النصار‌وآخرٌن

‌تجربته‌ ‌كل‌اشتؽالات‌المسرح‌العرالً‌من‌خلال‌تراكم ‌وكؤنه‌هضم ‌بعد، ‌العرض‌المسرحً‌فٌما مع

‌لا‌ٌنتمً‌إلا‌لتجربته‌الشخصٌة‌،‌تجربة‌لا‌تتشابه‌مع‌تجارب‌الآخرٌن‌،‌بل‌ ‌لكنه‌إخراجٌا التمثٌلٌة‌،

ن‌على‌مستوى‌الشكل‌البصري‌أو‌مستوى‌الموضوع‌،‌حٌث‌كتب‌كل‌العكس‌تتماطع‌تماما‌معها‌إن‌كا

‌ٌكتمل‌الشكل‌البصري‌ٌبدأ‌.‌تجاربه‌بنفسه‌ ‌الحكاٌة،‌عندما العرض‌عنده‌فكرة‌سٌنؽرافٌة‌تتشكل‌علٌها

الترح‌هادي‌منهجا‌.‌بنسج‌خٌوط‌حفره‌المعرفً‌داخل‌بنٌة‌المجتمع‌العرالً‌لٌجتر‌منها‌مادة‌العرض‌

حٌة‌،‌منهجا‌خاصا‌به‌،‌ولد‌من‌الٌومً‌العرالً‌،‌تراكماته‌السٌاسٌة‌والاجتماعٌة‌جدٌدا‌لتجربته‌المسر

‌ ‌علٌها ‌نطلك ‌أن ‌نستطٌع ،‌ ‌الٌومٌات)والالتصادٌة ‌مسرح ‌أو ،‌ ‌الٌومً ‌مسرحة ‌تناولت‌هموم‌( لأنها

تجربة‌.‌وشخوص‌الشارع‌العرالً‌،‌وبمعنى‌آخر‌ما‌ٌحدث‌بالشارع‌العرالً‌بكل‌تنالضاته‌‌السٌاسٌة

المجتمع‌،‌وتحوله‌الى‌علامات‌/‌ة‌تدون‌انعكاسات‌التؽٌر‌العرالً‌سٌاسٌا‌،‌تلملم‌شتات‌الشارع‌مسرحٌ

‌ ‌لؽوٌة ،‌ ‌ثمافٌة ‌لهجة) ‌للبحث‌( ‌جذورها ‌تمتد ،‌ ‌الاشتؽال ‌ناحٌة ‌من ‌ومؽاٌرة ‌مختلفة ‌تجربة ،

له‌ان‌أراد‌لأبطا.‌الانثروبولوجً‌من‌خلال‌الؽور‌فً‌الشخصٌة‌العرالٌة‌،‌من‌ناحٌة‌سلون‌الشخصٌات

‌،‌ ‌العرالٌة‌،‌المؽٌبون،‌نراهم‌فً‌ٌومٌاتنا ‌من‌المهمشٌن‌،‌او‌الذٌن‌ٌعٌشون‌على‌هامش‌الحٌاة ٌكونوا

لكننا‌نسمطهم‌من‌تفكٌرنا‌عند‌الحدٌث‌عن‌مشاكل‌المجتمع،‌وكؤنهم‌لا‌ٌنتمون‌إلٌنا‌ولا‌ننتمً‌إلٌهم،‌فلم‌

‌إزاء‌ما‌ٌحدث‌داخل‌البلد ‌أو‌تصورا التعرؾ‌على‌(‌حضر‌التجوال)نا‌حتى‌فرض‌علٌ.‌نسمع‌لهم‌رأٌا

وتداعٌات‌الاحتلال‌الأمرٌكً‌على‌هذه‌(‌ؼاسل‌السٌارات‌،‌وصباغ‌الأحذٌة)‌هذه‌الشخصٌات‌من‌خلال‌

‌.الشخصٌات ‌حدث‌عام ‌،‌‌2003لأن‌ما ‌هدمت‌البٌوت‌على‌رإوس‌أصحابها ‌على‌الجمٌع، ترن‌أثره

‌بالموت‌الم ‌ترتبط ‌وحٌاتهم ‌ ‌؟ ‌ؼٌمة ‌أناس‌سمفهم ‌حال ‌ٌكون ‌السٌارات‌فكٌؾ‌ ‌فٌه ‌الذي‌تحصد جانً

‌المفخخة‌حٌاة‌الأبرٌاء‌،‌من‌إذا‌لهإلاء‌المؽٌبٌن؟‌

)‌تعتبر‌تجربة‌مسرحة‌الٌومً‌‌أو‌مسرح‌الٌومٌات،تجربة‌مشاكسة‌ان‌كانت‌على‌مستوى‌النص‌‌‌‌‌‌‌

‌تجاربه ‌كل ‌مإلؾ ‌باعتباره ‌العرض‌وتشكٌل‌( ‌لفضاء ‌العرض‌وتؤثٌثه ‌مستوى ‌على ‌او ‌أولً، كفعل

علاماتٌة‌والبصرٌة،‌علامات‌تستطٌع‌تفكٌكها‌وفك‌معادلاتها‌الجبرٌة،‌لانها‌جزء‌مهمش‌من‌منظومته‌ال

‌ ‌الٌومً ‌والحزن ‌بالألم ‌الموؼلة ‌ذاكرتنا ‌عالٌة‌. ‌مسرحٌة ‌عروضا ‌لنا ‌لٌعٌدها ‌هادي ‌مهند ‌شتاتها لملم

‌ ‌العرض‌.الجمال ‌طوال ‌سكونٌته ‌وعدم ‌الدٌكور ‌مستوى ‌على ‌جدٌدة ‌ممترحات ‌عن ‌البحث والاهم

‌.مسرحً‌رؼم‌كتله‌الكبٌرةال

‌المسرح‌ ‌بحٌث‌تؽطً ،‌ ‌الكبٌرة ‌الكتل ‌على ‌المسرحٌة ‌تجاربه ‌كل ‌فً ‌هادي ‌اعتمد ‌السٌنؽرافً الفعل

الكوالٌس‌فً‌/‌الجدار‌فً‌مسرحٌة‌حضر‌تجوال،‌والأبواب‌فً‌عرض‌كامب‌،‌والجدران‌السود)‌بؤكمله‌

ل‌لطع‌الدٌكور‌والممثل‌الى‌أشكال‌وإضاءة‌بٌضاء‌تمٌل‌الى‌الصفرة‌بحٌث‌تحو(.‌‌مسرحٌة‌للب‌الحدث

رؼم‌حجم‌كتل‌الدٌكور‌الكبٌرة‌والتً‌من‌المفترض‌ان‌تكون‌عائما‌أمام‌انسٌابٌة‌الحركة‌،‌لكنها‌.نحتٌة‌

كانت‌ذات‌دلالات‌مهمة‌‌داخل‌العرض‌،كونها‌جزءا‌مهما‌من‌فكرة‌العمل‌،‌بل‌تصبح‌أكثر‌أهمٌة‌من‌

‌داخل‌نسٌج‌العرض‌ ‌الممثل‌ذاته ‌لٌس‌. ‌التمركز‌الدلالً‌وهذا ‌تشكل‌بإرة ‌كونها ‌على‌الممثل‌، تجنٌا

كتل‌متحركة‌،‌تتحول‌بدلالات‌مختلفة‌حسب‌ما‌أراد‌لها‌.‌لاشتؽال‌منظومة‌العرض‌البصرٌة‌والعلاماتٌة

‌المخرج ‌جدران‌. ‌تحولت‌الى ‌التً ‌العرالً ‌المجتمع ‌مدن ‌تمثل ‌للب‌الحدث‌، ‌مسرحٌة ‌فً فالجدران

‌ال ‌معالم ‌فٌها ‌اضمحلت ‌إسمنتٌة ‌بعد ‌ما ‌عراق ‌فً ‌والمدٌنة ‌لبل‌2003مدنٌة ‌المدٌنة ‌تخنك ‌جدران ‌ ،
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المواطن‌،‌وهً‌العلامة‌الأكثر‌تحولا‌داخل‌العرض‌،‌حتى‌أصبحت‌لنا‌فرٌمات‌سٌنمائٌة‌تتشكل‌وفك‌

آلٌة‌المونتاج‌السٌنمائً‌التً‌وظفها‌هادي‌بحرفٌة‌عالٌة،‌والتً‌اعتمدها‌بتمطٌع‌سرٌع‌للانتمال‌من‌عالم‌

،‌تتحرن‌بجمالٌة‌وانسٌابٌة‌عالٌة‌،‌وٌدٌر‌الحدث‌ؼرٌب‌(عالم‌الأموات)‌نً‌الى‌العالم‌الآخر‌المدٌنة‌الآ

فؤصبح‌صاحب‌الصورة‌والمسٌطر‌.‌بملابس‌تنتمً‌لزمن‌آخر‌وبٌده‌حمٌبة‌وٌوزع‌ابتسامته‌على‌الجمٌع

‌ٌشاء ‌متى‌ما ‌ٌولفها ‌على‌حركتها ‌اللمطة‌. ‌من‌حجم ‌المشهد)‌حتى‌أصبح‌الممثل‌جزءا لعملٌة‌داخل‌ا(

وهذا‌ما‌ذهبنا‌إلٌه‌بؤهمٌة‌الكتل‌الكبٌرة‌إزاء‌دور‌الممثل‌الذي‌ٌعٌش‌بداخلها،‌عممها‌.‌المونتاجٌة‌للعرض

‌لأنها‌ ‌العكس ‌ولٌس ،‌ ‌السٌنؽرافٌا ‌خدمة ‌فً ‌جاء ‌الذي ‌العاطفً ‌لحسه ‌أهمٌة ‌أكثر ‌والفكري الدلالً

‌الع ‌التفكٌر ‌تنشد ،‌ ‌كبٌرة ‌ذات‌حمولات‌فكرٌة ‌وبٌئٌة ‌البصري‌الذي‌علامات‌ثمافٌة ‌التشكٌل ‌إزاء مٌك

‌.تتحول‌الى‌شخوص‌تإدي‌دورها‌وفك‌اشتراطات‌الصورة‌البصرٌة‌للمشهد.‌أراده‌المخرج

‌

 م2002للب الحدث : العٌنة الثانٌة 

 مهند هادي: تألٌف واخراج 

‌عرض‌صوتً ‌البداٌة ‌عرض‌صوتً ‌للٌمظة. ‌ادعى ‌هذا .‌ ‌وضوضاء ‌صخب ‌اصوات‌: ‌من آلاؾ

.‌دوي.‌لها‌،‌أصوات‌باعة‌،‌مرور‌همرات‌،‌سٌارات‌رباعٌة‌،‌هلٌكوبترات‌محركات‌السٌارات‌وابوا

حتى‌فً‌الشوارع‌المزدحمة‌التً‌عرفناها‌كنت‌تستطٌع‌ان‌.‌لٌست‌هذه‌اصوات‌بؽداد‌شبه‌الرٌفٌة.‌هدٌر

‌الٌوم‌تحتضنن‌الاصوات‌وتعزلن‌وتتوؼل‌فً‌جسدن‌وتشعرن‌انن‌الآن‌،‌فً‌هذه‌اللحظة.‌تمٌز‌شٌئا

،‌ستضرب‌بصاعمة‌لتبلػ‌صمتا‌ٌبدأ‌من‌تجوٌؾ‌ما‌،‌من‌لعر‌ما‌،‌من‌فراغ‌ما‌،‌من‌انهٌار‌،‌الآن‌،‌

فً‌المسرح‌لاشًء‌ؼٌر‌..‌أمام‌الحلاق‌الذي‌كنت‌تحلك‌عنده‌،‌لصك‌سٌنما‌..‌لنمل‌فً‌شارع‌السعدون‌

آت‌حتى‌لبل‌أهو‌شارع؟‌شارع‌ٌمثل‌دور‌الشارع‌،‌‌ولأنه‌ٌمثل‌سٌختزل‌ما‌هو‌:‌ما‌توحٌه‌الأصوات‌

شارع‌بلا‌عمك‌،‌مسدود‌بلون‌.‌ان‌تختزلن‌الاصوات‌الى‌صوت،‌أو‌شبح‌،‌او‌مرور‌خاطؾ‌لا‌ٌرى

‌ ‌مؤتمً .‌ ‌ٌتلفتون ‌مستعجلون ‌للٌلون ‌افراد ‌وتطحنها‌. ‌عظامن ‌وتندس‌الى ‌تؽمرن ‌وحدها الضوضاء

اخلؾ‌ورائً‌كنت‌‌2005فً‌عام‌.تطحن‌ما‌ٌمكن‌ان‌تفكر‌به‌عفو‌الخاطر‌،‌ما‌تحسه‌،‌ما‌ترٌده.‌طحنا

‌انفجارات ‌فً‌طرٌمً‌الى‌الصحٌفة ‌وانا ‌تحدٌد‌. ‌لعدم ‌للجمٌع‌، ،‌ ‌بل‌لنا ‌لً‌شخصٌا، ‌لٌست‌معدة انها

ما‌الحً؟‌.‌اضحن.‌انت‌حً‌:‌بٌن‌الحٌن‌والآخر‌اسمع‌من‌ٌهمس‌فً‌اذنً.‌ٌضفً‌مجهولا‌على‌مجهول

‌ ‌حً ‌لأنه ‌ٌضحن ‌من ‌هو ‌الحً .‌ ‌مسرحٌة ‌الحدث"ابطال ‌للب ‌اموا" ‌لأنهم ‌تسٌضحكون ‌دون‌. من

من‌النفك‌الى‌الباب‌:‌حرص‌منً‌كان‌طرٌمً‌المعتاد‌ٌتؽٌر‌بسبب‌انفجار‌او‌رتل‌عسكري‌او‌لا‌ادري‌

كان‌سٌر‌المركبات‌ابطؤ‌من‌.‌الشرلً‌ثم‌الى‌شارع‌السعدون‌،‌ومرة‌من‌شارع‌النضال‌الى‌السعدون‌

.‌ٌة‌استٌراد‌السٌاراتاول‌عرض‌للحرٌة‌فً‌بؽداد‌هو‌حر.‌هذه‌واحدة‌من‌مظاهر‌التمدم‌.‌دبٌب‌النمل

‌اللٌبرالٌة‌الوحٌدة‌مع‌توصٌاتها ‌انها فجّره‌لبل‌ان‌ٌصل‌الى‌الموعد‌،‌دعه‌.‌دعه‌ٌمر‌ولا‌تدعه‌ٌعمل:

سوؾ‌ٌتضاعؾ‌الهدٌر‌.‌لصوصٌة‌الشارع‌العام.‌سوق‌حرة‌للسٌارات‌والبانزٌن.‌ٌعمل‌لكن‌لا‌تدعه‌ٌمر

مر‌الحداثة‌وما‌بعدها‌ضرب‌الرلم‌المٌاسً‌فً‌كان‌هذا‌عتبة‌التفخٌخ‌المادم،‌فالإرهاب‌الذي‌ٌحت.‌اذن‌

للب‌الحدث‌"‌عندما‌تسمع‌الهدٌر‌نفسه‌فً‌مسرحٌة‌.مع‌التعزٌمات‌والشعائر..‌استخدام‌الادوات‌الحدٌثة

فً‌المشهد‌.من‌تؤلٌؾ‌واخراج‌مهند‌هادي‌ستتؤكد‌من‌أن‌مدٌنتن‌مخٌفة‌،‌وأن‌مخاوفن‌لها‌الؾ‌دلٌل"‌

.‌من‌ٌخطم‌امامنا‌عابرون‌لا‌شؤن‌لن‌بهم‌،‌ولا‌شؤن‌لهم‌بن.‌الدوار‌الصوتً‌ٌختفً‌الاٌماع‌وٌحل‌محله‌

الاصوات‌نفسها‌افمدت‌صواب‌المشاة‌،‌المستطرلٌن‌.‌الاصوات‌التً‌لا‌بناء‌لها‌ولا‌اٌماع‌تفمدن‌صوابن

،‌الابرٌاء‌،‌الاؼبٌاء،‌المرأة‌التً‌سنعرؾ‌انها‌زوجة‌سكٌر‌،‌وزوجها‌الذي‌لا‌ٌعرؾ‌انه‌سكٌر‌حتى‌

.‌وبائع‌الصحؾ‌‌الجوّال‌الذي‌اعتمد‌انه‌ٌفهم‌بالسٌاسة‌لانه‌ٌبٌع‌الاخبار‌والرواٌات‌الصحفٌة‌وهو‌مٌت،‌

انٌك‌،‌ابٌض‌،‌ملابسه‌بٌض‌،‌لناع‌ابٌض،‌ٌسحب‌حمٌبة‌بٌضاء‌،‌صامت‌:‌ثم‌ٌظهر‌اكثر‌الممثلٌن‌خبثا‌

ٌموم‌به‌حً‌،‌‌مبتسم‌،‌ابو‌الهول‌،‌معزول‌،‌ؼٌر‌مرئً‌بسبب‌إعداد‌خاص‌لموة‌تجرٌبٌة‌ما‌بٌن‌اجراء



 

14 
 

وحكاٌة‌ٌسردها‌مٌت،‌ما‌بٌن‌مهمة‌احٌاء‌ٌلملمون‌اثاث‌مٌت‌،‌واموات‌ٌتذكرون‌انهم‌احٌاء‌،‌ٌبمً‌مهند‌

لم‌ٌعد‌الزمن‌ٌعمل‌وحده‌بل‌.‌هادي‌على‌خط‌الحٌاة‌كمجموعة‌صور‌مفككة‌ممسوكة‌بسخرٌة‌حزٌنة

مسرعة‌ابتداء‌من‌عملٌة‌رد‌تنثال‌الصور‌.‌الصور‌،‌الحكاٌات‌هً‌صور‌تنتظم‌باٌماعات‌سرٌعة‌عابثة

ٌمثل‌الاموات‌أدوارهم‌من‌اللحظة‌.‌الاموات‌الى‌عالم‌الاشٌاء‌وتحوٌل‌اجسادهم‌الثلاثة‌الى‌هٌكل‌عاطل

التً‌تصبح‌فٌها‌حٌاتهم‌شٌئا‌من‌الاشٌاء‌،‌اشكالا‌متولفة،‌هٌكلا‌تظهر‌تحدٌداته‌الجامدة‌المتولفة‌تحت‌

‌الضوء ‌الهٌ. ‌هذا ‌المتولؾ، ‌المشهد ‌هذا ‌العرضسٌكون ‌لازمة ،‌ ‌وتمتلئ‌.كل ،‌ ‌الهٌكل ‌ٌنحل عندما

ماذا‌.‌لٌس‌مهما‌ما‌ٌمال‌على‌جه‌التحدٌد.‌الفراؼات‌ما‌بٌن‌جسدٌاته‌تبدأ‌ما‌كان‌اسمها‌حٌاة‌تمدم‌ثرثرتها

ٌمول‌اموات‌عن‌حٌاتهم؟‌الصناعة‌المسرحٌة‌لمهند‌تبمً‌الملٌل‌من‌فكر‌الكلمات‌والكثٌر‌والعبمري‌من‌

‌والاٌماع ‌الصور ‌فكر ‌العرالٌة‌ع. ‌الحٌاة ‌عطلتهم ‌اشخاصا ‌الا ‌الحمٌمة ‌فً ‌نجد ‌لا ‌الكلمات ‌نتدبر ندما

بٌد‌أن‌علٌنا‌الاعتراؾ‌بؤن‌.‌إن‌الاصطلاحٌة‌تتسلل‌الى‌جسد‌الحكاٌة‌اللؽوٌة.‌بفسادها‌ولإمها‌وثرثرتها‌

فً‌.‌هذا‌لدٌم،‌فالمهمشون‌والممتلعون‌من‌جذورهم‌ٌملإون‌لصصنا‌وحٌاتنا‌منذ‌الخمسٌنٌات‌وحتى‌الآن

تلن‌البنتان‌الجالستان‌فً‌الممهى‌المخدرتان‌بالحبوب‌.‌عصر‌لٌبرالٌة‌تجارة‌السٌارات‌زاد‌هإلاء‌اضعافا

،‌وما‌زلت‌اراهما‌مجمدتٌن‌بفعل‌الانفجار،‌عرفت‌انهما‌وجدا‌فً‌هذه‌الممهى‌ملاذا‌آمنا‌بعد‌ان‌نهب‌

،‌الموت‌بجرعة‌زائدة‌،‌الذبح‌‌العهر:‌فكروا‌معً‌فً‌مستمبلهما.‌‌2003الملجؤ‌الذي‌آواهما‌بعد‌نٌسان‌

‌بٌد‌سافل‌ٌحاول‌ان‌ٌخفً‌شهوته‌بالتخفً‌خلؾ‌الاخلاق‌والدٌن ‌تذكرتهما؟‌لعل‌عملً‌ماثل‌بٌن‌. لماذا

الاجتماعٌة‌تتسلل‌الٌها‌اصطلاحٌة‌‌-عندما‌لا‌تنصلح‌حٌاتنا‌السٌاسٌة‌.انفجار‌فً‌شارع‌وانفجار‌مجتمع

‌التً‌تتمنى‌الموت،‌ولسوؾ‌تظه ر‌الاخلاق‌مجلجلة‌،‌والاخلاق‌تمترب‌من‌المركبات‌السكٌر‌وامرأته

‌الفن لكن‌.‌فً‌عمل‌مهند‌ان‌التمنٌة‌تتصرؾ‌اداة‌تحلٌل‌ولٌس‌للابهار‌والمبالؽة‌.الرمزٌة‌التً‌ٌعتمدها

الحالة‌العرالٌة‌هً‌من‌الاتساع‌بحٌث‌تنط‌فوق‌الاحتراسات،‌من‌هنا‌تشك‌ثرثرات‌اللامعمول‌السٌاسً‌

‌بجدلٌات ‌الاتهامات‌والاعلامً‌طرٌمها ‌تبادل ‌أي‌فً ‌العرالٌة، ‌الطرٌمة ‌على ‌كلامٌة ‌انفسهم‌. الضحاٌا

‌علامة‌ ‌علٌه ‌توضع ‌وٌجب‌ان ‌مات‌معهم ‌من ،‌ ‌بٌنهم ‌الانتحاري ‌هو ‌من ‌الاتهامات‌بشؤن سٌتبادلون

‌ارهابً‌ ‌اخرى‌على‌. ‌،‌وسنتعرؾ‌مرة ‌الاجتماعٌة ‌ممابل‌هامشٌتهم ‌الطرٌك‌تتعزز‌انسانٌتهم عن‌هذا

:‌تعٌد‌المسرحٌة‌ههنا‌انتاج‌ما‌هو‌معتاد‌فً‌الدراما‌البؽدادٌة‌.‌عٌة‌التً‌تشٌر‌الى‌البراءةادوارهم‌الاجتما

‌ابرٌاء ‌هم ‌الشخوص‌الشعبٌٌن ‌جمٌع ‌الفنانون‌. ‌رفعها ‌البراءات ‌وتوزٌع ‌الاخلالٌة ‌التسامح ‌نزعة إن

‌والحكام ‌للمادة ‌ان ‌الا ،‌ ‌الحظ ‌سٌئة ‌المدٌنة ‌هذه ‌فً ‌التمثٌل ‌فن ‌ظهر ‌ان ‌منذ ‌‌العرالٌون ‌آخر :‌مولفا

الجدٌد‌الذي‌سٌمدمه‌مهند‌هادي،‌برؼم‌انه‌اصطلاحً‌اٌضا‌بالمعنى‌.الصمت‌واللامبالاة‌أو‌الوٌل‌والثبور

‌العرالٌة‌على‌ ‌زال‌،‌هو‌انعكاس‌الحالة ‌العرالٌٌن‌فً‌السنوات‌الماضٌة‌وما ‌فً‌حٌاة الذي‌بات‌شائعا

عة‌المذٌعٌن‌،‌وشوشات‌الفضاء‌المملوء‌أصوات‌المذٌاعات،‌لعل:‌مرة‌اخرى‌سٌملإنا‌الضجٌج‌.‌الاعلام‌

بالكهرباء‌ونشرات‌الاخبار‌،‌ندوات‌الفضائٌات‌التً‌تتعمد‌ادارة‌صراع‌دٌكة‌،‌صٌحات‌ممطوعة‌،‌كلام‌

‌ٌباسها‌ ،‌ ‌الافواه ‌بلل ،‌ ‌المذٌعٌن ‌افواه ‌فً ‌انفجار ‌مزله ‌الذي ‌الشارع ‌وتدافع ‌تداعً ،‌ ‌كلاما ٌؽطً

‌انتعاش‌السوق‌الخبري‌الحر‌ ‌والممٌدالانفعالً‌، ‌البراءة‌. ‌التً‌تمتحم‌عالم ‌الهائلة إن‌صوتٌات‌الاعلام

‌للضجٌج‌الصوتً‌الذي‌بدأت‌فٌه‌المسرحٌة ‌النظٌرة ‌هً‌الصورة ‌المٌتة‌وتمزلها ‌أو ‌هذا‌.النائمة وفجؤة

‌الخبر ‌للب‌الحدث"ٌتساءل‌أموات‌!الانفجار‌استهدؾ‌الأمرٌكان: ‌امرٌكً؟‌وسٌمودون‌سإالهم‌" من‌منا

 .‌م‌الاجتماعٌة‌الشعبٌة‌من‌جدٌدالى‌سحنهم‌وهوٌاته

‌

‌

‌



 

20 
 

‌

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الرابع

 

 النتائج •

 الاستنتاجات  •

 التوصٌات  •

 الممترحات •
‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌



 

21 
 

 النتائج 

‌والاستثناء‌الماعدة‌عن‌إلا‌هذا‌ٌنم‌وما‌،‌والتساإلات‌الاستفهام‌علامات‌وضع‌إلى‌(هادي‌)‌عمد‌ .1

‌المسرح‌عروض‌من‌سبمته‌التً‌والاتجاهات‌العصر‌روح‌من‌النابعة‌والنتٌجة‌السبب‌وؼٌاب

‌.‌الماضً‌عن‌وابتعاده‌العرالً

‌،‌مبهم‌هو‌ما‌كل‌وعن‌الضٌاع‌عن‌التعبٌر‌فً‌تكمن‌(‌هادي‌)‌لدى‌والزمان‌المكان‌لٌمة‌إن .2

‌عروضه‌شخصٌات‌على‌ٌرسمه‌والذي‌المخرج‌ٌعٌشه‌الذي‌الضٌاع‌إلى‌ٌشٌر‌ما‌وهذا

‌‌.المسرحٌة

‌بالتالً‌ٌنتج‌حتى‌وٌشكل‌وٌهدم‌وٌتحرن‌ٌستمر‌مهم‌منبع‌فً‌(‌هادي)‌عروض‌تجلت‌لد .3

‌.‌تلؾمخ‌عالم‌خلك‌فً‌الأضداد‌بٌن‌الجمع‌و‌اهمٌة‌عن‌تنم‌وموالؾ‌شخصٌات

‌فً‌للمخرج‌الأولى‌الانطلالة‌جعل‌الحاصل‌النفسً‌والتمسٌم‌العراق‌داخل‌فً‌الاضطهاد .4

‌.‌اٌضا‌كاتبها‌التً‌النصوص‌فً‌ٌتضح‌ما‌وهذا‌المهجر،

‌التً‌الاجتماعٌة‌للظواهر‌رمزي‌تجسٌد‌إلا‌وماهً‌العرالً‌الوالع‌على‌(‌هادي‌)‌أعمال‌استندت .5

‌.‌حٌاتنا‌فً‌تؤثٌرها‌نلمس

  الاستنتاجات

‌البلد‌فً‌الثمافً‌المستوى‌من‌ٌرفع‌للعمل‌المخرج‌لبل‌من‌المحلٌة‌الأعمال‌كتابة‌إلى‌اللجوء‌ان .1

‌.‌وخارجة

ً‌‌هذا‌فكان‌،‌للموة‌الخارجٌة‌المظاهر‌على‌ٌتؽلب‌للمجربٌن‌الفكر‌عمك‌ان‌ .2 ‌كل‌لدى‌عنوانا

‌.بالتحدٌد‌الحدٌث‌العصر‌فً‌المهتمٌن

‌الحاصل‌والتفكٌر‌المإثر‌الطابع‌له‌ٌكون‌وزمان‌مكان‌كل‌فً‌والأدبً‌الثمافً‌الانتمال‌ان‌ .3

‌.‌معٌٌن‌بلد‌على‌فنً‌شكل‌او‌مذهب‌أو‌اتجاه‌أي‌ٌمتصر‌ولا‌،‌للمثمفٌن

‌الأفكار‌خلال‌من‌المجتمع‌فً‌التفكن‌مكنوناتها‌فً‌ترفض‌المضطهدة‌المسارح‌فً‌التجرٌب‌ .4

‌الجسد‌فً‌استشرى‌الذي‌والعوز‌السلة‌من‌المستمرة‌لسٌطرةا‌من‌بسبب‌الحٌاة‌سادت‌التً

‌.المسرحً

 التوصٌات

‌ٌلً:‌فٌما‌الباحثة‌توصً‌

‌.الفنٌة‌العرالٌٌن‌المخرجٌن‌نتاجات‌لدراسة‌البحوث‌مشارٌع‌بعض‌توجٌه‌ضرورة .1

‌.المسرحً‌للعرض‌‌جدٌدة‌أسالٌب‌وابتكار‌تطوٌر .2

‌

‌

‌
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 الممترحات

‌-:الآتً‌دراسة‌‌الباحثة‌‌تمترح‌

‌.‌هادي‌مهند‌العرالً‌المخرج‌مسرحٌات‌فً‌الفكرٌة‌حولاتالت‌ .1

‌.هادي‌مهند‌العرالً‌المخرج‌مسرحٌات‌فً‌الدرامٌة‌الحكاٌة‌ .2

‌.هادي‌مهند‌العرالً‌المخرج‌مسرحٌات‌فً‌‌وتؤثٌرها‌السٌسٌولوجٌة‌الابعاد‌ .3

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌



 

23 
 

 :  المصادر

 المران الكرٌم : اولا 

 المعاجم : ثانٌا 

‌(.ت.د.البنفسج‌مطبعة:بٌروت)‌1ط,المنطك‌مصطلحات‌معجم‌:جعفر‌,‌الحسنً .1

‌(.م2008,‌والتوزٌع‌للنشر‌هلا:الماهرة‌)والدراما‌المسرح‌مصطلحات‌معجم‌:محمود‌,‌محمد‌‌‌ .2

 الكتب: ثالثا 

‌.‌بؽداد‌جامعة‌،‌المسرحً‌الاخراج‌مباديء‌:‌سامً‌,‌عبدالحمٌد‌و‌حسون‌بدري‌,‌فرٌد‌‌ .3

‌م‌1444,‌للكتاب‌المصرٌة‌الهٌئة‌:‌الماهرة‌)‌،‌المعاصر‌المسرح‌فً‌المخرج‌:سعد‌‌,‌اردش‌‌ .4

)‌.‌

‌المومً‌المركز‌:‌الماهرة‌)‌المادر‌عبد‌فاروق‌:‌تـ‌,‌ضروري‌مسرح‌نحو‌:‌بٌتر‌,‌برون‌‌ .5

‌.‌(‌م‌2011,‌للترجمة

‌,‌دٌن .6 ‌العامة‌المصرٌة‌الهٌئة‌:الماهرة)ؼنٌم‌سعدٌة‌:تر‌,المسرحً‌الاخراج‌اسس‌:الاسكندر‌

‌(.م1472,للكتاب

 الصحف والمجلات: رابعا 

‌،‌الربٌعً‌‌ .8 ‌،‌الثالثة‌السنة‌‌34عدد‌،‌المعرفة‌،‌الشبلً‌حمً‌مع‌ممابلة‌:مجٌد‌عبدالرحمن‌

‌.‌م‌1464عام‌،‌دمشك

‌،‌بؽداد‌اول‌تشرٌن‌‌14الخامس‌العدد‌،‌السٌنما‌،‌العبودي‌جاسم‌مع‌ممابلة‌:‌،جاسم‌العبودي‌‌ .7

‌.‌م‌1455عام

‌بؽداد‌فنون‌مجلة‌،‌المجتمع‌اعماق‌فً‌رحلة‌،‌ةالطائر‌الصحون‌رحلة‌:‌مزاحم‌علً‌،‌عباس‌‌ .4

‌.‌م1487/‌اول‌تشرٌن/‌23ف‌11‌ًعدد‌،

‌‌26الاثنٌن‌،‌بؽداد‌،‌الجمهورٌة‌جرٌدة‌،‌المومً‌المسرح‌فً‌برٌخت‌:‌كرٌم‌،‌شلبً‌‌ .10

‌.‌م‌1483شباط

‌بؽداد‌،‌السعدون‌مطبعة‌،‌م‌1468عام‌فً‌العرالً‌المسرح‌حسون‌:‌بدري‌،‌فرٌد‌‌ .11

‌.‌م1467

‌م‌28/12/1468،‌بؽداد‌،‌المواطن‌جرٌدة‌،‌بؽداد‌فً‌هاملت‌:‌حمٌد‌،‌رشٌد‌‌ .12


