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 مقدمة

 لو الطيبيفـ والصلبة لمى نبينا محمد )ص( و لله )سبحانو وتعالى( والسلباشكر بعد حمد و  
في جامعة  -والدراسات العميا فيما بعد -كمفت بتدريس مادة النقد الفني لمدراسات الأولية. الطاىريف

وبناء منيج مقترح يغطي كورسيف أو )سنة بابؿ ومف ثـ الدراسات الأولية في جامعة القادسية 
وبما يتناسب مع ، دراسية( لأوليات النقد ومفاىيمو وأىدافو ومناىجو القديمة والحديثة والمعاصرة

 حاولنا أف نيسرولذلؾ ، يـ لـ يدرسوا ىذه المادة مسبقاً ن  الفكري والعممي لمطمبة مع لممنا أالمستوى 
 ... المطموب تحقيقيا وبالوقت نفسو الوصوؿ إلى الأىداؼ السموكية، الأفكار

اغمب الطمبة لا يقيموف صمة  أىميا أف  ، بتدريس المادة واجيتنا مشكلبت متعددة لندما قمنا 
تثري لمع الطمبة والطمبة فيما بينيـ  مختمفةوطرح الأفكار ال ةمناقشالتمدنا الالمادة، لذلؾ مستمرة مع 

تقودىـ  ىذا تكميفيـ بكتابة نقود بسيطةلف  فضلبً ، الجاىزةفكار والمعتقدات أفكارىـ وتحررىـ مف الأ
 العممية يـجعة لف مستوياتإشارات وتغذية را ناوالتي تعطي، إلى ربط النقد وتأريخ الفف )لمى الأغمب(

 .والثقافية

تواجو الباحثيف في مجاؿ النقد الفني ىي لممية تصنيؼ المناىج  واحدة مف المشكلبت التي
الرئيسة أو الأساس، ولذلؾ لند اطلبلنا لمى كؿ مؤلؼ في مجاؿ النقد الفني أو الأدبي سنجد 

ت الأساسية التي نراىا الطالب بالاتجاىا نحيطبينيا، ولذلؾ حاولنا قدر المستطاع أفْ  واسعاً  اختلبفاً 
 .في مجاؿ النقد والتحميؿ هأفكار  وتعزز ،ميمة

النقطة الأخرى التي تواجو الباحثيف في مجاؿ النقد الفني ىي لممية ترحيؿ اتجاىات النقد 
وتفشؿ أو تقؿ فعاليتيا في  أو المفيومات الأدبي إلى النقد الفني، وىي لممية تنجح في بعض الأفكار

أفكار أخرى، ويعود ذلؾ إلى اختلبؼ المادة الإبدالية وطريقة تمقييا والتفالؿ معيا، ولذلؾ لا بد أفْ 
 أو طالب الفنوف.  لمقارئيف في لرض الأفكار المفيدة نكوف حذر 

ع تجاوز لا نستطيالأفكار النقدية والاتجاىات المعاصرة لكف بالوقت نفسو  مف المفيد التطرؽ
أو فاغمب الطمبة ليست لدييـ أفكار مسبقة  ،في موضوع النقد ومنطمقاتو الفكريةالطالب  تخصص
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ومما يزيد مف صعوبة الموضوع ىو أف كثير مف الأفكار والاتجاىات  ،في الموضوعحتى أولية 
ا الطالب لمـ الجماؿ والفمسفة المعاصرة لـ يطمع لمييلف  المعاصرة في تأريخ الفف وتجاربو فضلبً 

تغطية مادة لذلؾ لا بد مف  بسبب طبيعة المنيج الذي يدرسو الطالب وزحمتو باختصاصات مختمفة.
الإفادة مف المناىج الفنوف لطالب مناقشتيا حتى يمكف و تأريخ الفف للؤلماؿ الفنية المعاصرة 

وبما يسيـ في بناء مشرولو الإبدالي  والقرائي يذوقال ولمعاصرة في تحميؿ الألماؿ الفنية وبناء أفقا
 . المستقبمي

 ...ومف الله التوفيؽ
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 تعريف النقـــــد

 يعرؼ النقد لغة في معجـ المعاني الجامع:

 نَقَدَ: )فعؿ( 

  .، فيو ناقد، والمفعوؿ مَنْقوداً دنقَدَ يَنقُد، نَقْ 

  .بي ف حسنَو ورديئو، أظير ليوبو ومحاسنونقَد الشّيءَ: 

: مَي زَىَا، نَظَرَ فِييَا لِيَعْرِؼَ جَيِّدَىَا مِفْ رَدِيئِيَا َـ   .نَقَدَ الد رَاىِ

  .نقَد صديقَو مالًا: ألطاه إي اه

  .نقَد التاّجرَ الث مفَ/ نقَد لمتاجر الثّمفَ: ألطاه إيّاه نقدًا معج لبً 

  يبصر حقيقة الأمر إلّا الخبير بو.رُ الناقدِ: لا لا يُبصر الدينارَ غي

  .نقَد الن اسَ: أظير ما بيـ مف ليوب

  .نَقَدَ الش يْءَ أَوْ إِلَيْوِ بِنَظْرَةٍ: اِخْتَمَسَ الن ظَرَ إِلَيْوِ 

  .نقَدتو الحي ةُ: لدَغَتْو

: لَقَطَوُ بِمِنْقَارِهِ حَب ةً حَب ةً   ـ رَفَعَ رَأْسَوُ وَىُوَ يَحْفِرُ الأرْضَ بِمِخْمَبِوِ. .نَقَدَ الط ائِرُ الْحَب   نَقَدَ الدِّيؾُ ثُ

يرتبط المصطمح غالباً بوشائج مع أصولو المغوية التي تكشؼ بعضاً مف معانيو مف دوف 
المصطمح بطبيعتو يتجاوز الدلالات  الإلماـ الكامؿ بالمعاني الأخرى المتمثمة فيو؛ وذلؾ لأف  

وحتى  بيف الثقافات والشعوب. خاصاً  ؛ ليصبح بذلؾ مفيوماً دلالات خاصة أخرالمعجمية إلى 
نتعرؼ إلى الأصوؿ المغوية، ومدى ارتباطيا بمصطمح النقد الفني؛ سأقؼ لند بعض ما لو صمة 

، ونقد إليو: اختمس النظر في لساف العرب لابف منظور: "ونقد الرجؿ الشيء بنظره ينقده نقداً بالنقد. ف
و قاؿ: وفي حديث أبي الدرداء أن   زاؿ فلبف ينقد بصره إلى الشيء إذا لـ يزؿ ينظر إليو... نحوه، وما
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فْ  "إفْ  أي لبتيـ واغتبتيـ قابموؾ بمثمو...  ،تركتيـ تركوؾ" معنى نقدتيـ نقدت الناس نقدوؾ، وا 
كممة نقد في المعاجـ العربية بمعاف متعددة، منيا: تمييز الدراىـ  توردف .ونقدتو الحية لدغتو..

جيدىا مف رديئيا، وحسنيا مف قبيحيا. فالصيرفي لندما ينقد الدراىـ يعزؿ الجيد مف الرديء، 
ظيارىا،  كما والزائؼ لف غيره، ولذا شبو الناقد بالصيرفي. ومف معانييا أيضا تتبع ليوب الآخريف وا 

إفْ لبتيـ وتحدثت لف مذماتيـ وأسأت إلييـ قابموؾ بمثؿ صنيعؾ، وربما  أي داءلدر أبي ا في كلبـ
، وبخاصة لدى العامة في حياتيـ اليومية. وفي أساس البلبغة:  كاف ىذا المعنى سائداً  حتى اليوـ

"ىو ينقد بعينيو إلى الشيء: يديـ النظر إليو باختلبس حتى لا يفطف لو". وبالنظر في ىذا يمكف لنا 
نقوؿ: إف  كممة نقد تعني النظرة الثاقبة في الشيء، لمفحص والتمييز والدراسة، لبياف العيوب أفْ 

والمحاسف، وىي إذا اقترنت بالأدب فلب تبعد كثيرا لف ىذا المعنى، إذْ يميّز النقد الأدبي بيف الجيد 
اموس المحيط وجاء في القوالرديء في الألماؿ الأدبية، بعد طوؿ نظر، ولمؽ فكر ولذة وتذوؽ. 

أي ميزت  ،نقوؿ: نقدت الدراىـ ،، يقوؿ الفيروز  بادي: النقد: ىو التمييز بيف الأشياء(في مادة )نقد
أي ناقشو. ويطمؽ النقد لمى  ،والنقد ىو المناقشة، نقوؿ: ناقده في المسألة ،الجيد منيا مف الزائؼ

 عى ولمى النظر إلى الأشياء خمسة.أي الراجح منيا، ويطمؽ كذلؾ لمى لدغ الأف ،الوازف مف الأشياء
النقّاد  ما جاء في تعريؼ الزمخشري في أساس البلبغة: "نقد: نقده الثمف، ونقده لو فانتقده، ونقدو 

الدراىـ: ميز جيدىا، مف رديئيا". ومنيا نقد الجوز بالأصبع لاختباره وتعرؼ حالو، ومنيا ضرب 
الطائر و وراءه مف أمف أو خوؼ. قاؿ الزمخشري: " الطائر بمنقاده أو منقاره؛ في الفخ ليكشؼ لم ا

ينقد الفخ: يقره. ونقد الصبي الجوزة بأصبعو، ونقدت رأسو بأصبع". وفي مختار الصحاح لمحمد بف 
أبي بكر الرازي: نقد: نقده الدراىـ و)نقد( لو الدراىـ أي ألطاه إياىا )فانتقدىا( أي قبضيا. و)نقد( 

 ا الزيؼ. الدراىـ و)انتقدىا(، أخرج مني

 انتقال الكممة إل  مجال النقد:

نقد، ناقد( نص لابف سلبـ الجمحي في كتابو لنصوص النقدية التي تتضمف كممة )مف أوائؿ ا
طبقات فحوؿ الشعراء يقوؿ فيو:"...ولمشعر صنالة، وثقافة يعرفو أىؿ العمـ بيا كسائر أصناؼ العمـ 

ومنيا ما تثقفو اليد، ومنيا ما يثقفو المساف،  ،و الأذفوالصنالات منيا ما تثقفو العيف، ومنيا ما تثقف
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ومف ذلؾ الجيبذة  مف دوف المعاينة بالبصر،ومف ذلؾ المؤلؤ والياقوت لا يعرؼ بصفة ولا وزف 
بالدينار والدرىـ لا تعرؼ جودتيما بموف ولا بممس ولا طراز ولا رسـ ولا صفة، ويعرفو الناقد لند 

بف سلبـ في ىذا النص يستعمؿ كممة الناقد، بمعناىا أ نلبحظ أف   يا...المعاينة فيعرؼ بيرجيا وزائف
 المغوي الذي يدؿ لمى تمييز الجيد مف الرديء مف الدراىـ والدنانير.

 ،في أواخر القرف الثالث وبداية القرف الرابع ولـ تكتسب الكممة معناىا الاصطلبحي والفني إلاّ 
 ( أوؿ مصدر يحمؿ كممة نقد.كتابو )نقد الشعر يعدلند قدامة بف جعفر الذي  خصوصاً 

قدامة قد حدد المفيوـ الاصطلبحي لكممة نقد، الذي ىو )تمييز جيد  ف  أويستخمص مف النص 
 القدامى.النقّاد  الشعر مف رديئو( والذي سيبقى ىو المفيوـ الشائع لند

 .صميالاستعماؿ الاصطلبحي لا يبعد بالكممة لف معناىا المغوي الأ غير أف  

بمعنى  Krinem اللبتينيمشتقّة مف الفعؿ  Critiqueكممة  وأمّا في الّمغات الأوروبيّة فإف  
معنى ىذا أنّو يؤكّد وجود  فإف   ،في تمؾ المغات  خر. شيءلف  الشيءز وحيف يميّ  ،ز)يفصؿ( أو يميّ 

وىذا  ،يمكف تصنيفو مع نظيرة مف الأشياء التي ليا صفات متشابية معو بدرجة قميمة أو كثيرة شيء
 فيويمكننا إذا تتبعنا تطور كممة )نقد(  ،وىو تميز شيء لف نظيره ،لكممة نقد يظير معنىً أولياً 

صحيح الأمر في المجاؿ الفمسفي لمدّلالة لمى ت بادئالقرف السادس لشر، سنجد أنّيا ظيرت في 
ّـ تطوّر ذلؾ  ،ما ىو ضعيؼ في المؤلّفات الأدبيّة اليونانية الأخطاء النّحوية أو إلادة صياغة كؿّ  ث

القرنيف السابع والثاّمف لشر، واتّسعت حدوده حتّى شممت وصؼ وتذوؽ المؤلّفات  فيالمصطمح 
  .الأدبيّة في وقت معاً 

                                                           
critique (noun): critical essay or review= تَعْقِيب؛ تَعْمِيؽ 
critique: to discuss critically= لَقّب لمى؛ لَم ؽَ لمى 
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الكّتاب والمفكّريف بمعنى الحكـ أو تفسير ، فقد استعممو لدد مف أمّا في القرف التاسع لشر
-ٜٗٛٔ) يشؼ ىذا المعنى مف الدّراسات التي أجراىا )تيف( و)برونتير( الأثر الفني، ويمكف أفْ 

، نتيجة تأثّرىـ بمناىج وقوانيف العموـ وضعيّاً  وغيرىما مف المفكّريف الذيف ألطوا لمنقد طابعاً  (ٜٙٓٔ
المختمفة في ذلؾ القرف كفيمة  الاتجاىاتفالنظرة السريعة لبر  ،لؾ القرفالطبيعة التي ذالت في ذ

أغمب المفكريف كانوا لمى الدّواـ يستعمموف كممة )نقد( متأثرة بمنطؽ العمـ  تطمعنا لمى أف   بأفْ 
 الوضعي.

كممة نقد(، قد  يا )أيتطورت العموـ الإنسانية والمغوية، نجد أن   أمّا في القرف العشريف، إذ
 ولكف مِف المؤكد أف   و.والبحث في دلالاتو ومعاني الفنيبمعنى فيـ الأثر النقّاد  ف لدد مفم استعممت

كممة )نقد( لا زالت تبدو كممة غير محددة، فيي تستعمؿ تارة بمعنى معرفة الأثر والحكـ لميو أو 
لمؿ النّاقد يتّسـ بعدّة  إف  ": (ٜٓٛٔ-ٜ٘ٔٔ)  خر بمعنى تفسيره... يرى رولاف بارت فيمو، وطوراً 

لى وحداتو أو لناصره لمى خصائص معيّنة، أىمّيا تعقيؿ الأثر الأدبي تعقيلًب تامّاً  ، أي النظر إليو وا 
: "إفّ النقد الأدبي (ٜٓٚٔ–ٖٜٔٔ) جولدمافلوسياف . ويقوؿ "ضوء مجمولة مف المبادئ المنطقيّة

ذه الدّراسة تخصص لمى أساس فيـ وتفسير الأثر وى ،أولًّا وقبؿ كؿّ شيء ىو الدراسة العمميّة للؤثر
نّوُ استخلبص المميزات إلمقصود بالتفسير المماثؿ، فيقوؿ مماثلًب". ويشرح لنا جولدماف ا تفسيراً 

 ية لممجتمع.ات الكمّ ينالخاصّة للؤثر المنبثقة مف مجمولة للبقات منطقيّة وربطيا بالملبمح العامّة لمب

النقد بمفيومو الاصطلبحي ىو دراسة الألماؿ الفنية وتفسيرىا وتحميميا  ف  إ وجممة القوؿ؛
 .يشرح الصمة بيف الفف والتاريخ ما ياومن ،ـ الحكـ لمييا لبياف قيمتيا ودرجتياثوموازنتيا بغيرىا 

الفني وىو الذي ومنيا  .الشخصي الذي يتخذ مف حياة الفناف وسيرتو وسيمة لفيـ  ثاره وفنونوومنيا 
 ؿ الألماؿ الفنية بالتحميؿ.يتناو 

                                                           
 ناقد فرنسي ولد في مدينة طولوف، وتوفي في باريس. مارس مينة التدريس في مدرسة المعمميف  :فرديناند برونُتيير

(. وقد اشتير برونُتيير ناقداً مختصاً بكتابة تاريخ الأدب ٙٛٛٔبوف بدءاً مف )العميا في باريس ثـ في جامعة السور 
 وتاريخ النقد.
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النقد يبدأ مباشرة بعد ولادة  ف  لأ، للئبداع و تاؿٍ بدا أن   فْ وا  ، وجودياً  يرتبط النقد بالإبداع ارتباطاً  
 . والفناف يمعف النظر قبؿ غيره في لممو الفني وقبؿ أفْ يقدـ للآخريف أو النقاد، النص )العمؿ الفني(

 لمفيوـ )النقد( تعريفات متعددة منيا: 

 . أو الدلالة لمى كفاءة أو لدـ كفاءة العمؿ الفني، ىو بياف نسبة القيمة إيجابياً أو سمبياً  -

بشرط أفْ تكوف الإجابة ، أو المشاىد ئالإجابة لمى الأسئمة الغامضة المطروحة مف قبؿ القار  -
 . وافية وشاممة لما يثار في ذىف القارئ

تفسير وتقويـ لمؿ فني ما أو موضوع محدد يظير الناقد مف خلبلو محاسف ىذا العمؿ وليوبو   -
 . ويضع الحموؿ المناسبة لتقييـ ىذا النتاج ليظير بأحسف صورة

 . ىو التوسط بيف الفف والثقافة بمعنى تحويؿ العمؿ الفني إلى حصيمة ثقافية -

 . فف دراسة العمؿ وتقويموىو الكشؼ لف مميزات العمؿ الفني وليوبو أو ىو  -

لممية تفسير وتقويـ وتوجيو لمعمؿ الفني يقوـ بيا الناقد لمى ضوء أصوؿ ثقافتو وذوقو الملبئـ  -
 . لمعصر والبيئة ويتجو نحو المستقبؿ

 . النقد لممية إبدالية قائمة بنفسيا كسائر الفنوف الجميمة -

ييتـ ، ناصر التربية الفنية المعاصرةوىو احد ل، ىو احد العناصر المؤثرة في الفنوف وتأريخيا -
، وتحميميا، وتفسيرىا، مف خلبؿ وصفيا، بالحديث أو الكتابة لف الألماؿ الفنية والتنظير ليا

وذلؾ بغرض توضيحيا وتقريبيا إلى الجميور بوساطة وسائؿ الإللبـ المتوفرة مف مثؿ ، وتقييميا
 . والتمفزيوف، والإذالة، الصحافة
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 مفهوم الناقد:

ىو شخص ذو خبرة ودراية كافية وثقافة لالية في المجتمع بحيث يستطيع تحميؿ وتفسير  
 كؿّ  ف  لمما أ، مف حولو بالصورة الصحيحة -المنتجة مف قبؿ المبدليف -الأشكاؿ أو الألماؿ الفنية

حسب خبرتو ومعرفتو  كؿّ ، شخص موجود في المجتمع يستطيع أفْ يكوف ناقداً لكف بدرجات مختمفة
ولكف الناقد الحقيقي ىو الذي يستطيع أفْ يقدـ نقداً مؤثراً فعالًا يتوجو لمى أساس دراية . قافتووث

فيي بمثابة تحويؿ أو توصيؼ لمعممية ، الخبرة والممارسة لمى تقديـ نتاجات أفضؿ هتسالد، شاممة
 . الإبدالية

، وجود العمؿ فيو سابؽ في وجوده لمى، مفيوـ الناقد مفيوـ قديـ قدـ الإنساف نفسو 
كما ىو في الوقت الحاضر الذي ، سموب لاـ وليس لممتخصصيف في الفنوف التشكيمية أو الأدبوالا

ومفيوـ النقد مرتبط بالإنساف صاحب .. اتضحت أىميتو بعد اختراع الطبالة والصحؼ في أوربا
 أفلبطوف وبخاصة، وجمي لند الفلبسفة الإغريؽ، وىذا الموضوع واضح، الخبرة والعقؿ والحكمة

  ووأرسط

                                                           
 ( :ألظـ فلبسفة الإغريؽ، بؿْ مف ألظـ فلبسفة الفكر الإنساني لمى الإطلبؽ،  ٖٚٗ -ؽ.ـ. ٕٚٗأفلبطوف )ؽ.ـ

مذ لمى يد سقراط في مرحمة الشباب، حتى قيؿ لنو إذا أردت أفْ تعرؼ ما الفمسفة، فعميؾ أفْ تعرؼ أفلبطوف. تتم
وتأثر بو كثيراً، لو كثير مف المحاورات مكتوبة أرخ فييا فكره الفمسفي. ارتبطت فمسفتو بفكرة المثاؿ الميتافيزيقية. اىتـ 

ريؽ مع بالنظرة المثالية في الفمسفة ولالـ ما وراء الطبيعة. اىتـ بالعموـ الرياضية متأثراً بالفكر الفيثاغوري وجعمو الط
الفمسفة الموصؿ إلى لالـ الحقائؽ الأزلية. أسس أوؿ مدرسة نظامية لتعميـ الفكر الفمسفي في بستاف البطؿ الرياضي 

 ؽ. ـ( ليترؾ لمبشرية أرثاً فكرياً ضخماً أثره باقي إلى الآف.  ٖٚٗاكاديموس، لذا سميت بالأكاديمية. توفي سنة )

 ( :مف أشير ف ٕٕٖ-ؽ.ـ ٖٗٛأرسطو )لبسفة الفكر البشري مع أستاذه أفلبطوف، كاف أبناً لطبيب بأسطاغيرا ؽ.ـ
في شماؿ اليوناف، ظؿ لشريف لاماً طالباً في أكاديمية أستاذه أفلبطوف، دلاه الممؾ فيميب ممؾ مقدونيا للئشراؼ 

ا، تميزت فمسفتو لمى تعميـ ابنو الإسكندر المقدوني. أسس أرسطو مدرسة لتعميـ الفمسفة سميت بػالموقيوف في أثين
بالواقعية المثالية، فجوىر وماىية الأشياء موجودة في الشيء لا خارجو أو مفارؽ لو،  مف بالواقع الحسي المؤدي إلى 
الواقع العقمي التصويري، لو مؤلفات كثيرة في الميتافيزيقيا، وفي الطبيعة وفي مقولتي الحركة والزمف، والأخلبؽ 

 غـ مف اختلبفو مع أفلبطوف مثالياً. والسياسة، مكنو يبقى لمى الر 
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لجأ الباحثوف والفلبسفة منذ أقدـ العصور إلى معطيات المعارؼ العقمية والخبرات المتوارثة  
فالناقد . حتى القرف العشريف ىـ رجاؿ الفكر )سقراط(ػب ومعظـ الذيف كتبوا في النقد بدءاً ، لتقويـ الفف

يعمؽ مف كوف الفف ، أو المتمقي بحوار فنيوسط جمالي وثقافي يجمع في بحثو الفناف والمجتمع 
والناقد كائف . ظاىرة إنسانية خالدة تمتد جذورىا وتأريخيا مع الإنساف وتأريخو لمى ىذه الأرض

، مف مثؿ العوامؿ الاجتمالية، منيا ما ىو موجود خارج العمؿ الفني ،تأثر بعوامؿ متعددةسياقي ي
، وخبرتيا، مو يشمؿ مزاج الشخصية أو تركيبتيا النفسيةومنيا ما موجود داخ، والثقافية، والسياسية

، ونقاد موضولييف، ذاتييفنقّاد  ،إلى نوليفالنقّاد  وبشكؿ لاـ يمكف تقسيـ. تيايوثقافتيا وترب
موف العمؿ الفني والعالـ مف خلبؿ رؤيتيـ الذاتية التي ىي فالذاتيوف ىـ الذيف يروف ويفيموف ويقيّ 

، وفييا يتقدـ وجداف الناقد وخيالو لمى المعرفة الموضولية لند الآخريف ،معرفة مثؿ أي معرفة أخرى
والنولاف يتوقفاف . ذيف يحاولوف أفْ يمتدوا مع معارؼ الآخريف الشائعةالموضوليوف فيـ الالنقّاد  اأمّ 

بمواصفات أو لا يتحمى  ولا يمكف أفْ نتوقع ناقداً ، وثقافتو وذائقتو، وخبرتو، الناقد لمى حدس
يؤشر مناطؽ معرفية غير مكتشفة في الألماؿ ، ومؤثراً ، متميزاً  يكوف ناقداً  فْ مقومات خاصة تؤىمو لأ

لف العمؿ الفني أو  حضارياً وثقافياً لا يقؿ إبدالاً  فالناقد الذي لا يرى في العمؿ النقدي إبدالاً  ،الفنية
كما  العممية النقدية لممية ليست يسيرةف. مجالات الإبداع الأخرى؛ لا نتوقع منو أفْ يكوف ناقداً مؤثراً 

يتوقع بعض الدارسيف أو كما نجده في اغمب ما يكتب في الصحؼ والمجلبت في العراؽ وفي اغمب 
منيا ما يتعمؽ بشخصية )الناقد( غير ، وىذا يعود مف دوف شؾ إلى لوامؿ متعددة، البمداف العربية

                                                                                                                                                                             

 
 ( :مف أىـ أللبـ الفمسفة الإغريقية، ولد في أثينا مف أسرة متوسطة الحاؿ، درس  ٜٜٖ-ؽ.ـ ٜٙٗسقراط )ؽ.ـ

الفمسفة في مدرسة ارخيلبوس، وتتممذ لمى يد انكساغوراس، وكاف المبدأ الرئيس في فمسفتو الجانب الأخلبقي لند 
ة إنسانية. اىتـ بالبحث لف ماىيات الأشياء والمدركات بدؿ البحث في أمور الطبيعة. يعد الإنساف، فكاف ذا نزل

مؤسس التصورات العقمية التي أنتيجيا مف بعده أفلبطوف وأرسطو. حكـ لميو بالإلداـ بشرب السـ، إذْ أثارت أفكاره 
 حفيظة كثيريف مف المحيطيف بو.

  الكلبـ والأمور والنظر الخفي. والحدس لند الفلبسفة القدماء مأخوذ مف ىو الظف، والتخميف، والتوىـ، في معاني
معنى السرلة في السير، والحدس لند الصوفييف ىو الارتقاء بالنفس الإنسانية إلى المبادئ العميا تصؿ الحقيقة، 

ىو الاطلبع المباشر  فتمتمئ مف النور الإليي. ولند ديكارت الاطلبع العقمي المباشر لمى الحقائؽ البدييية، والحدس
 لمى معنى حاضر بالذىف مف حيث ىو حقيقة.
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بالعقمية السطحية التي لا تستطيع فؾ البنى والإشكاؿ بالغة ومنيا ما يتعمؽ ، المؤىمة أو غير المثقفة
فالنقد ىو انعكاس لبنية العقؿ المجتمعي ، وىي العقمية الثقافية السائدة في المجتمعات العربية، التعقيد

التي تنظر إلى الثقافة والنقد والفنوف لمى أن يا مسائؿ غاية في الأىمية والحضارية والإنسانية أو 
أو لمى أن يا أشياء ولوامؿ ثانوية وغير ضرورية أو أساسية لممجتمع أو الحضارة أو . التربوية
ارتباط ، يرتبط الناقد بالعمؿ النقدي، بالعمؿ النقدي فمثمما يرتبط العمؿ الفني ارتباطاً وثيقاً . التربية

العقؿ النقدي  ف  فإ عافى العقؿ الاجتمالي والثقافيفعندما يت، العقؿ النقدي بالبنية العقمية لممجتمع
 . يتعافى

وما ، حينما يقبؿ الناقد لمى العمؿ الفني يكوف لمعتقداتو تأثير فالؿ في طريقة تفكيره 
، ىذه المعتقدات ستحدد ما سيتحدث لنو العمؿ برأي الناقد ف  وبالنتيجة فإ، يستخمصو مف ىذا العمؿ

 . ومف ثـ كيؼ سيقرأه

ا أمّ . وممكة الإنتاج، مف أىميا: ممكة التذوؽ، ممكات كثيرةوتتوقؼ القدرة النقدية لمناقد لمى  
ا ممكة الإنتاج فتحتاج إلى مراف ودراية وقدرة أمّ ، ممكة التذوؽ فتحتاج إلى طبيعة فنية وحس شالري

فميارات الناقد تتوقؼ لمى . وتحتاج إلى فكر واطلبع واسعيف، والمباشرة، والتنقيب، لمى التمحيص
مكاف طرح أفكاره مدى قدرتو لمى تطوير  . ذائقتو وخبرتو وثقافتو وا 

 :السئمة الحيوية لمناقد

 ،ولمـ الجماؿ ،وفمسفتو ،أىميا تاريخ الفف ،يتطمب النقد الفني معرفة الناقد بمجالات متعددة 
 مع قدرة الناقد لمى الإجابة لف الأسئمة الحيوية الآتية في لممية تحميؿ العمؿ الفني:  ،ولمـ النفس

أو  وجنسو، العمؿ الفنيطبيعة ما  ولنوانو سينقد،أي مف الألماؿ الفنية )العمؿ الفني(،  ما؟ -ٔ
 . وموضولو العمؿ الفني

ويتضمف ذلؾ شخصيتو ، أي الحديث لف الفناف الذي أنتج العمؿ الفني وأبدلو)الفناف(،  من؟ -ٕ
 . وحياتو الاجتمالية وحالتو النفسية وكؿ ما يتعمؽ بو
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وما يحيط بيا مف ، التي تـ فييا إنتاج العمؿ الفني وتعني تحديد التاريخ والحقبة)الزماف(،  مت ؟ -ٖ
 . وثقافية، واجتمالية، وسياسية، فكرية واتجاىاتأحداث أساليب فنية وجمالية و 

أو انتمائو ، أي التعريؼ بالمكاف الذي قاـ الفناف بإنتاج لممو الفني فيو)المكاف(،  أين؟ -ٗ
 . مدينة أـ حضارة شعب أو قبيمة ما سواء كاف إلى بمد أو، الحضاريالاجتمالي 

والممارسات الخاصة بالإنتاج ، لمفنافسموبية الاالأدائية الفنية/ ؟ وتعني وصؼ الكيفيات كيف -٘
ومف مثؿ كيؼ  كيؼ انتج الشكؿ المضموف. .وما يتعمؽ بيا مف خامات وأدوات وتقنيات، الفني

  ؟...، المممس أواستعمؿ الموف، 

نتاج ىذا العمؿ الفني، وصولًا إلى إىي لممية اكتشاؼ وتفسير الأسباب التي أدت إلى  لماذا؟ -ٙ
العاطفية لند الفناف في لممو العقمية و  تفسير المباني والعلبئؽ بينيا وخاصة الشكمية والمضامينية،

  .العمؿ الفنيمع مناقشة فمسفة ، لند المتمقي في تذوقومف ثـ امتداد تأثيرىا و ، الفني

، ميمة في توثيؽ الألماؿ الفنية السياقية العممية والمنطقية إجابة الناقد لف ىذه الأسئمة وتعد 
فالألماؿ الفنية ىي نتاج الحضارة الإنسانية . وتحقؽ الفيـ ليا، والحفاظ لمى انتمائيا الحضاري

، رة واضحة لف فنونياوالحضارات مف مختمؼ الانتماءات تحتاج إلى نقؿ صو . بمختمؼ أشكاليا
ىنا يقوـ النقد الفني بيذه الميمة ويميد الطريؽ لتاريخ الفف الذي يدرس ىذه ، وتسجيميا لمتاريخ
 . الألماؿ فيما بعد

 الوظائف التي يقوم بها الناقد: 

 ا الوظائؼ التي يقوـ بيا الناقد في أثناء نقده لتوضيح جودة ومعاني العمؿ الفني فيي:أمّ  

 . حكمو بعد تفسيره (تبريرتسويغ )العمؿ الفني و تقدير  -ٔ

يعتني الناقد بتوضيح المدركات الحسية )الخصائص الفنية( التي تسالد لمى فيـ حكمو لمى  -ٕ
والخصائص الأخرى التي ، وتدفع المتمقي إلى التذوؽ، الجودة البصرية الممموسة في العمؿ الفني

 . ت معافٍ مختمفةتتحد وتعمؿ لمى تشكيؿ صورة فنية جمالية ذا
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يقوـ الناقد بقياس لقلبني لمجودة الفنية في العمؿ الفني بوساطة معايير تقوـ لمى لمؿ مقارنات  -ٖ
سواء كانت لمفناف نفسو أـ لفنانيف  خريف ، إلزامياً( بأشكاؿ أخرى مف الألماؿ )وىذا ليس شرطاً 

الفنية ذات الطبيعة الوظيفية مف خارج ويمكف القياس بالنظر إلى الألماؿ . ينتموف إلى البيئة نفسيا
 . إطار الفف

وتنمية الإدراؾ الجمالي مف خلبؿ بث الأفكار الفنية التي ، يحاوؿ الناقد تحسيف البيئة الثقافية -ٗ
تسوغ الأسباب التي دفعت إلى تقدير قيمة مختمؼ الأشكاؿ الفنية مف مختمؼ البيئات والحضارات 

 .والثقافات

 . ـ المتنولة التي تحتوييا الألماؿ الفنيةتقدير القيّ المسالدة في  -٘

ـ الجمالية في العمؿ إف  الأصؿ في النقد الفني ىو أفْ يكوف مدخلًب لمتذوؽ والاستجابة لمقيّ  
وكوّف شخصيتو ، أداة الحكـ التي نعرؼ مف خلبليا ما إذا كاف الفناف قد أجاد وىو أيضاً ، الفني
وىنا يصير . و ما زاؿ ينقؿ مف ىذا وذاؾ ولـ يبمور شخصيتو بعدأن  أـ ، وأصبح لو لطاء، الفريدة

لمى التنقيب لف  التذوؽ وقادراً واضحاً أف  مف يتصدى لمنقد يفترض أفْ يكوف لمى درجة لالية مف 
 .الأصيمة في الفف وكشفيا وتشجيعيا وخدمة الحركة الفنية والعمؿ لمى تطويرىا الاتجاىات

 سموب الناقد:ا

ونقؿ ما يريد مف أفكار.  ،ىو طريقة معينة يسمكيا الناقد لتوضيح ما يريد مف معاف سموبالا 
 وىناؾ مف يحاوؿ الجمع بينيما. الأدبي،سموب مكتابة، وىما الأسموب العممي والاسموباف لاوىناؾ 

 والأسموب الأدبي، فيي الآتي: ،مف الأسموب العممي ا أبرز سمات كؿّ أمّ 

اشتمالو لمى  -ٖلدـ المبالغة.  -ٕالوضوح والسيولة.  -ٔالعممي:  الأسموبسمات 
قد تذكر  -ٙ. )الناقد( اختفاء شخصية الكاتب -٘دقة الكممات.  -ٗالمصطمحات العممية. 

 ينقؿ المعمومات ومتعة المعرفة. -ٚإحصاءات تعرض فييا الحقائؽ العممية. 
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يختار  -ٖر الخيالية. يشتمؿ لمى الصوّ  -ٕيصؼ الخياؿ.  -ٔسموب الأدبي:الاأمّا سمات 
 ييدؼ إلى الإمتاع والفائدة.  -٘يرتبط بذات الناقد ونفسيتو.  -ٗالألفاظ الموحية. 

الذيف يستعمموف ىذا النقّاد  لقمة سموب العممي الأدبي محدود الانتشار؟ وذلؾالالكف لماذا كاف 
لدـ اىتماـ . و بوالنقّاد  لدـ اىتماـ. و ومصطمحاتياصعوبة بعض النصوص العممية . و سموبالا

  المجتمع بو.

 العلاقة بين الناقد والفنان التشكيمي:

قد يأخذ فييا الفناف برأي الناقد في ، إف  العلبقة بيف الناقد والفناف التشكيمي ىي للبقة تبادلية 
لـ يكتب في النقد  فْ ع ىو ناقد بطبيعتو أو بالضرورة وا  فالفناف المبد، إنتاجو الفني وقد لا يأخذ

أو قد يتناوؿ الناقد لمؿ الفناف بالدراسة ، وقد يمتقي الناقد بالفناف فيتـ تبادؿ الرأي مباشرة. التشكيمي
وقد تصؿ . ويكتب لنو مقالًا نقدياً ينشر في الصحافة ليقرأه الفناف كما يقرأه أي قارئ  خر، والتحميؿ

لشد بيف الطرفيف بسبب تضارب الآراء أو لدـ رضى العلبقة بيف الناقد والفناف إلى حد الخلبؼ وا
وميما كاف نوع العلبقة بيف . كذلؾ لدـ رضى الفناف لف ما يكتبو الناقد، الناقد لف لمؿ الفناف

فالناقد . و جزء أساس فيياالفناف والحركة التشكيمية في حاجة إلى النقد الفني لأن   أف   الفناف والناقد إلاّ 
قدرة لمى أفْ النقّاد  لبعض فنجد أف  . خلبؿ فيمو وخبرتو الفنية ومعرفتو الثقافية ينقد العمؿ الفني مف

يرفع بكتابتو النقدية مف مكانة فناف أو قد يؤثر في المتمقيف مف الجميور حػػوؿ أىمية ألمػػاؿ بعض 
مجتمع وثقافة  وتكوف لخصوصية كؿّ . ومف ثـ حػػوؿ أىميػة الفػػف التشكيمي في المجتمع، الفنانيف

 . تأثير في لممية إشراؾ أو تيميش النقد في حركة الفف التشكيمي

، لا يكوف في موقع المراقب الذي يبحث لف الأخطاء في الألماؿ الفنية إف  لمى الناقد أفْ  
لا يضع نفسو موضع المتحدي لمفناف مما  لميو أفْ  كما أف  . يجب أفْ يبحث لف الإيجابيات أيضاً  بؿْ 

لمى الناقد أفْ  أف   بؿْ ، لممية النقد ذات صفة شخصية ساذجة )غير ثقافية( وليست موضوليةيجعؿ 
 . يحكـ لمى الألماؿ الفنية مف غير تحيز أو تشدد في الرأي وأفْ ، يتجرد مف الأىواء الشخصية
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فقد يربط الناقد بعض ، يشارؾ الناقد في صنع الفنانيف )الشباب والكبار( والألماؿ الفنية 
لا ، لـ يكف كميـ إفْ ، معظـ فنانينا ولأف  . لا يكوف الفناف نفسو قد تأثر بيا، مؤثرات بعمؿ فني ماال

لذلؾ يتحمؿ ، أو الكتابة الموضولية لف تجاربيـ في الإبداع، يمارسوف الكتابة لف سيرتيـ الذاتية
 . وثيقة العمؿ الفني لبء التفسير الذي يظؿ ناقصاً لمى الدواـ الناقد الذي لا يجد أمامو إلاّ 

ىو كوف الفف المعاصر ، ما يدلو الناقد إلى القياـ بميمة الكتابة لف الألماؿ الفنية إف   
نتاج كثير مف الفنانيف المعاصريف غير مفيوـ )غامض( لدى كثير مف الناس ويرجع ذلؾ إلى . وا 

، فالنقد الفني يفسر ويوضح ويحمؿ الظاىرة الفنية. لف العصور السابقةتعدد مفاىيـ الفف واختلبفيا 
ومما يسيؿ لمى الناقد ميمتو في رفع . ويدلو إلى أفْ يتعايش الناس مع الفف بموضولية وحيادية

وتوضيحو لمعاني الألمػػاؿ الفنيػػة وبنائيػػا وقيمتيػػا التػػعبيرية ، مستوى الذوؽ العاـ في المجتمع
 . يػػػة إلى المتمقػػيفوالػػرمز 

 شرائط الناقد وصفاته:

ىناؾ صفات معينة لا بد أفْ تتوافر في المرء لكي يستحؽ أفْ  ( أف  جيروم ستولنيتز) يرى 
  :ىيو  ،يكوف ناقداّ 

 . حساسية طبيعية لأىداؼ الفناف وصفات العمؿ الذي يحكـ لميو -

 . خبرة واسعة في الفنوف -

 . الفف وغيرىا مف المجالاتمعرفة واسعة في مجالات  -

 . القدرة لمى الشعور لف ولي بنزواتو الشخصية غير المألوفة وتأثيراتيا في حكمو -

 . نظرياً مرضياً لتقديراتو الفنية يمتمؾ أو ينتمي إلى مذىب نقدي يقدـ أساساً  أفْ  -

 :وخبرات اكبر وىيشرائط وصفات ولمى العموـ يمكف الإشارة إلى 

 . يمتمؾ ألمى مستويات التذوؽ الفني فْ أ -ٔ
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والأصوؿ المكونة ، وتحديد المصادر، والتيارات الإبدالية، لو القدرة لمى الربط بيف المدارس -ٕ
ومقارنتو بالواقع أو بالقوالد أو بالفمسفات الشائعة في ، فني اتجاه للئبداع لأجؿ تعييف خصائص كؿّ 

 . لصره

والتحدث لف تأثير الفف في حضارة ما لمى ، والطرز التاريخية، الاتجاىاتالقدرة لمى استرجاع  -ٖ
 . الفف في حضارة أخرى

ن   فْ أ -ٗ مف ، فني ما لاتجاه ما في كونو مغذياً يمتمؾ قدرة إرشادية/ تربوية ليس في كونو معمما؛ وا 
 . وتشجيعو، وتوجييو، الاتجاىات

ولمـ ، وتاريخ النقد الفني، الففمف مثؿ: تاريخ ، يتحمى بقدر لاؿ مف المعرفة في مجالات متعددة -٘
 . بداع والنقدالإوالعموـ الأخرى لعممي ، الجماؿ

واف يكوف لارفاً بكؿ . ولالمياً ، ومتواصلًب مع المنجزات الفنية المعاصرة محمياً ، يكوف متطمعاً  أفْ  -ٙ
 . جديد في الخامات والممارسات الفنية والتطورات الحاصمة في الفف المحمي والعالمي

 . ف لارفاً بالمستجدات الفكرية والثقافية العالميةيكو  أفْ  -ٚ

، لكف ليس لمى حساب يكوف قادراً لمى صياغة أفكاره بمغة أدبية رقيقة )مؤثرة وممتعة( أفْ  -ٛ
 . وضوح الأفكار المطروحة

وشأنو ، ووظائفو، وخطواتو، وأصولو، ومناىجو، وقوالده، تكوف لو دراية بالنقد الفني؛ مفيومو أفْ  -ٜ
 . في المجتمع

 . يؤمف بنسبية المعرفة فْ وأ ،لا يكوف متعصباً فكرياً  فْ أ -ٓٔ

 . والإبدالي، والغريب، يكوف منفتحاً لمى الجديد أفْ  -ٔٔ

أو ، ومشكلبتيا مف خلبؿ ممارستو العمؿ الفني، لمى أسرار إنتاج الألماؿ الفنية يكوف مطمعاً  أفْ  -ٕٔ
 . وزيارة المعارض الفنية، معاشرة الوسط الفني
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و يمتمؾ سمطة إنجاح أو إفشاؿ العمؿ ن  أو يعتقد أ، لمى الآخريف أو الفنانيف لا يكوف مترفعاً  فْ أ -ٖٔ
 . الفني

 . ولا يساوـ لمى شرؼ مينتو مف اجؿ الماؿ أو المكاسب الأخرى، يمتمؾ أخلبؽ المبدع أفْ  -ٗٔ

 

 أهمية النقد الفني في التربية الفنية:

بدأ الاىتماـ بتعميـ النقد الفني ضمف التربية الفنية في الولايات المتحدة الأمريكية في ستينيات  
وكاف . (ٜٙٙٔ)وذلؾ لندما لقدت حمقة دراسية لف نقد الفف في جامعة أوىايو لاـ ، القرف الماضي

في تدريس النقد الفني ضمف مادة التربية الفنية في  الاتجاىاتليذه الحمقة أثر كبير في تغيير 
، وكاف ىدؼ ىذه الحمقة ىو الدلوة إلى جعؿ دراسة تاريخ الفف وفمسفتو ونقده. المرحمة الثانوية

وقد أسفرت ىذه الحمقة لف دراسة كبيرة لمنقد . وسائؿ تعميـ التذوؽ في المدارس الثانوية الأمريكية
ما يقوـ بو المدرس داخؿ  ف  ولدّ أ. سفة الجمالية في منيج التربية الفنيةوالاىتماـ بتاريخ الفف والفم

موف ويقيّ  ،ويفسروف ،ويحمموف ،فالمدرسوف يصفوف، الصؼ ىو بالضرورة شكؿ مف أشكاؿ النقد الفني
 . ويتخػػذوف مف النقػػد والمػػذاىب الفنيػػة وسيػػمة لتعميػػـ أسس الإنتاج الفني ،الألماؿ الفنية

إف  احد أىداؼ التربية الفنية ىو تحقيؽ النمو الشامؿ والمتكامؿ لخبرات المتعمميف  
لقد . مف الأمور التي يمكف أفْ تحقؽ بعض أىداؼ التربية الفنيةالنقد الفني ويعد ، وشخصياتيـ

كانت التربية الفنية  فبعد أفْ ، أصبح لمتذوؽ الفني في لممية النقد الفني في التربية الفنية مكانة خاصة
تصب اىتماماتيا لمى ميارات الرسـ والأشغاؿ اليدوية وتمقيف بعض أسس المحاكاة والنقؿ للؤشكاؿ 

الفيـ لبر ، ز لمى توظيؼ النظريات التربوية المعاصرةأصبحت التربية الفنية المعاصرة تركّ ، الحسية
 ،ية الفنية التي تقوـ لمى أساس معرفيىـ ىذه النظريات ىي نظرية التربوأ، المتجدد لمفف والثقافة

احد  -لففتأريخ ا -ٖلمـ الجماؿ  -ٕالنقد الفني  -ٔفي:  مثؿوتت وتتكوف مف أربعة لناصر،
 . الإنتاج الفني -ٗ فضلًب لف -لناصرىا الرئيسة

 



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

21 

 

 العلاقة بين النقد وعناصر التربية الفنية المعاصرة معرفياً:

تعد العلبقة متبادلة بيف ىذه العناصر الأربعة في التربية الفنية ضمف نظرية التربية الفنية  
 لمى أساس معرفي: 

و )أي كما وأن  ، فيو يمثؿ وجية النظر التاريخية لمفف، بالنقد الفني اً وثيق اً ارتباطيرتبط تاريػخ الفػف  -ٔ
، ؿ الفنية المرتبطة بأحداث تاريخيةتاريخ الفف( يقوـ بتوضيح مضمونات بعض الألماالنقد لبر 

 . سابقة ي حقبفنية سادت ف باتجاىات وقضايا متعمقة

لتاريخ الفف مف ناحية توثيؽ الألماؿ الفنية التي أصبحنا اليوـ  تقميدياً  يعد النقد الفني أساساً  -ٕ
 . نعدىا مف الألماؿ الأثرية والتراثية

 ،في دراسة وفيـ معنى العمؿ الفني تسالد، الففالقدرة لمى إثارة أسئمة لف طبيعة لمنقد الفني  -ٖ
 . وتحسب لرد فعؿ المشاىد في تقبمو واستجابتو لجمالية العمؿ الفني

العلبقات الشكمية والمونية وتصورات ، مف مثؿ، الولي بارتباط النقد الفني بأساسيات العمؿ الفني -ٗ
فيـ ىذه الأساسيات في العمؿ الفني يؤدي إلى  ف  إ ودلالة العلبمة الفنية. الفضاء والكتمة والمنظور

 . وفيـ كيفية تفكػير الفنانيف في تعػامميـ مػع المصػالب المتعمقة بالإنتاج الفني، تقػدير الفػف

مف معرفة الطرائؽ السميمة لمحديث لف ، ويمكف النقد الفني في التربية الفنية المتعمميف 
، ات والحوارات التي تدور بيف المعمـ والطمبة في الدرسمف خلبؿ مجمولة المناقش، الألماؿ الفنية

التي ، وتحمؿ الألماؿ الفنية ،وتفسر ،التي تصؼ، يتـ خلبليا استعماؿ المفاىيـ والمصطمحات الفنية
ويقوـ النقد الفني بإتاحة الفرصة لمطالب . توفر لمطمبة ثقافة فنية كافية لفيـ جمالية العمؿ الفني

موضولي موجو مف قبؿ معمـ التربية  سموبباي أو ألماؿ زملبئو الآخريف الفنبالحديث لف لممو 
 . لموصوؿ إلى مرحمة متقدمة في معرفة وقراءة العمؿ الفني لمرقي بمستوى التعبير الفني، الفنية

فعندما . التوقعات فيما يخص نمو الثقافة الفنية وتتعدى أىمية النقد الفني في التربية الفنية كؿّ  
، سموبوالا، ويناقش مع مدرس المادة العمؿ الفني، ر لف ميولوالطالب لف لممو الفني ويعبّ يتحدث 
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ىذا وغيره مف  كؿّ ، وكيؼ فكر بالحموؿ المناسبة ليا، والصعوبات التي مر بيا، والمعالجة التقنية
مالية واجت ،ولممية ،ولغوية ،ونفسية ،الخبرات الأخرى سوؼ يكسب النقد الفني الطالب قدرات فنية

 . وليس غاية في حد ذاتو، )النقد الفني( وسيمة لبموغ الغاية. تسيـ في نمو شخصيتو

، نا بحاجة إلى تنمية القدرة لمى قراءة البيئة البصرية مف خلبؿ المغة المنطوقة والمكتوبةإن   
سيعزز لند الطمبة إف  النقد . ىذه المقدرة تكوِّف في المتعمـ أحد جوانب الشخصية المثقفة وذلؾ لأف  

لطاء الأحكاـ لمى الألماؿ الفنية ،وتأويؿ ،ودراسة ،المعرفة الفنية مف خلبؿ مناقشة وىنا تعاد . وا 
ز لمى الإنتاج الفني إلى التربية الفنية التي تكوف صياغة التربية الفنية مف مجرد مادة تعميمية تركّ 

ثراء معر   . ياة الاجتمالية والثقافيةلمح في لمبعد البصري والدلالي والذوقيدراسة وا 

  معممي النقدأسئمة 

يحاوؿ معممو النقد الفني لند تدريسيـ لمنقد تقديـ كيؼ ندرس النقد؟ كيؼ لمنقد أفْ يعمـ؟  
 إجابات لف ىذه الأسئمة: 

 لند القياـ بنقد لمؿ فني؟ النقّاد  ماذا يفعؿ -ٔ

 ما الذي يجب أفْ يفعمو المعمموف والطمبة لند النقد؟ -ٕ

 وما يقوـ بو المدرسوف والطمبة؟ النقّاد  ما العلبقة بيف ما يقوـ بو -ٖ 

تعدد طرائؽ النقد وطرائؽ  يضعوا في الاىتماـ لمى أن و مف الواجب لمى المعمميف أفْ  
ويعتقد ، بعضيا قد تكوف مناسبة أكثر مف غيرىا في ظروؼ تعميمية معينة يتفيموا أف   وأفْ ، تدريسو

بإمكاننا تكريس تعميـ النقد الجمالي لف طريؽ بحث الصمة بيف فمسفة النقد  أف   (جيروـ ستولنيتز)
 . إف  فمسفة النقد تختبر المفاىيـ التي تشكؿ أساس تفكير الأفراد وردود أفعاليـ نحو الفف. ولمـ الجماؿ

 الفوائد الاجتماعية لمنقد

 فأبرز ىذه الفوائد: ، وىناؾ بعض الفوائد الاجتمالية مف دراسة النقد الفني ضمف التربية الفنية 
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 . بناء الجميور المتفتح جمالياً في ظؿ التطور المعرفي -ٔ

 . التثقيؼ الجمالي مف خلبؿ الحديث لف الفف -ٕ

 . الألماؿ الفنيةالإدراؾ الأكبر لممضمونات الاجتمالية والتاريخية التي تنقميا لنا  -ٖ

 . تنمية الحس الوجداني لمشعور وبناء شخصية الأفراد -ٗ

تنمية القدرات البصرية للبختيار المناسب لما يحتاجو الإنساف أو ينتجو في مجالات الإنتاج  -٘ 
 ... ، التصميـ،والأثاث ، والأزياء،والمعماري ،الصنالي

 . جعميا اجتمالية أو لامةالفعؿ النقدي متمماً لمتجربة الجمالية ب يعد -ٙ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

23 

 

 النقد والتذوق الفني

صدارالتذوؽ الفني، فالنقد الفني ىو لممية تحميؿ وتفسير ببط النقد الفني يرت حكـ لمى  وا 
لمى وفؽ  إنسانية أنشطةما يحيطنا مف فعاليات طبيعية أو  العمؿ الفني أو المدرؾ الفني، أو كؿّ 
مف فعؿ التذوؽ الفني، فعممية النقد تحتاج إلى  ىذا لا يتـ إلاّ  الفيـ المعاصر لمعمؿ الفني، وكؿّ 

 التذوؽ الفني، ولممية التذوؽ الفني تحتاج إلى النقد.

جمالياً ومعرفياً لف طريؽ لمـ الجماؿ  الإنسانيىو لمـ تشكيؿ السموؾ  التذوؽ الفني،ولمـ 
و يقوـ بتثقيؼ المفاىيـ الجمالية والفنية وصقؿ الحساسية ن  إ إذْ ولمـ الفف لكف بوساطة النقد الفني، 

ليات النقد المختمفة مف مثؿ التحميؿ التفسير والتأويؿ القدرات المعرفية المختمفة لبر   الجمالية وتنمية
صدار  ؿ الفف وفمسفتو.الحكـ والتنظير حو  وا 

ويتوقؼ التذوؽ الفني لمى لممية الاتصاؿ وطبيعتيا، وخصائص المعمومات أو المدركات 
لادةوالشفرات التي يقدميا الشيء المدرؾ أو العمؿ الفني، ليتـ تفالميا واستيعابيا مقارنة بالخبرات   وا 

تذوقيف انفسيـ حالة صحية، الاختلبؼ في فيـ مفيوـ التذوؽ والم النظر بيا ومقارنتيا. ولذلؾ فإف  
 الإنسافو استشعار ن  لمى أفالذوؽ يعرؼ  ولوامؿ كثيرة أخرى. والإدراؾوالتي تتأثر بدرجات الفيـ 

 ـ مصطنعة. وأشكاؿ ومدركات طبيعية ألصفة الجماؿ فيو وما يحيط بو مف سموكيات 

 أنيالممية ترقية الذوؽ ونموه ىي لممية لتشكيؿ السموؾ وتربيتو وترقيتو، وىي تصؼ لمى 
المى مف  إنسانية. فصاحب الذوؽ ىو يحمؿ سمات الإنسانيةالخصائص والطباع  لأسمى إكماؿ

والاجتمالية. مف ذلؾ لا يمكف ترقية  الإنسانيةغيره، وىذه تكوف مؤثرة لمى مجمؿ سموكياتو 
 بالذوؽ. إلاّ  لإنسانيةاالمجتمعات 

المقدمة لممتمقي أو التي تحيط  للؤشكاؿو نوع مف الحكـ والتفضيؿ ي لمى أن  يعرؼ التذوؽ الفن
إصدار لبارات  المدركات التي تحيطيـ مفالمتذوقيف يحكموف لمى  ف  مف ذلؾ فإو  بو ويتعامؿ معيا.

 إبداليةيـ، أو استمتعوا بو، أو ما لدوه ذا قيمة جمالية أو وصفية نقدية لما قد يسرىـ أو يُسيئ
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الخاصة حوؿ  ، ولرض المسوغاتالإدراكية الأشكاؿتفسير وتفضيؿ أحد  ولعؿ التمييز بيف ،مُتميزة
 لند ممارسة التذوؽ الفني. ىو أحد الجوانب الأساس تو الجماليةجود

ومدركات  بيانات ومعمومات ظيارلممية معرفية يتـ مف خلبليا است ولممية التذوؽ الفني
 الأشكاؿقديمة تُسالد لمى تكويف إطار مفاىيمي لممسوغات التي يمكف منيا تذوؽ  وأحاسيس

 المختمفة ومنيا الفف.

ووسيمة لتشجيع للؤفراد وتربيو ليا، الخبرات الجمالية  لإثراءىو  أىمية دراسة التذوؽ الفني ف  إ
ذاتي( أو ة مف منظور فردي )الفني الألماؿ، والقدرة لمى قراءة والإبداعوتنمية الذوؽ الفني 

وللبقتو بما حولو، وترقية سبؿ التفاىـ بيف الشعوب،  الإنسافموضولي، والتأمؿ والتفكر بما يعيشو 
حداث وىو لائد حضاري وثقافي ومنو السموكي،  الإنسانيالتناسؽ والانتظاـ في مجمؿ النتاج  وا 
نساني  .وا 

الشخصية بسموكيات وأساليب الرؤية والمعرفة والبحث، مما يعطي العمـ  الفنييدلـ التذوؽ 
تستدلي  متعددةميارات  ة لمى التذوؽ الفني يحتاج إلىوالمعرفة جانب الاستمتاع، واكتساب القدر 

في للبقات خاصة تعمؿ الفني داخؿ الألماؿ الفنية وتنظيميا ولمميا الرموز  معرفةالتدريب لمى 
 وأساليبيايا صليات لمؿ العناصر الفنية وللبقتيا وخصائلمى فيـ   فضلبً ، الذوقيةلقدرة لمى تنمية ا

المدركة حولنا أو  الأشكاؿمتذوؽ لمى الالمتذوقيف، فيُضفي الفنانيف و المدلولات بتعدد  تتعدد إذْ  الفنية،
الفكرية والثقافية بطبيعتو النفسية ومعتقداتو بتربيتو العمؿ الفني وجية نظره الخاصة مُتأثراً 

قد تكوف غير مقصودة مف المبدع أو قيمة مف وجية نظره  مدرؾلمموضوع ال تكوفوالاجتمالية، ف
 ىذا إلى جانب تأثير تدخؿ الذكريات في لممية التقدير الجمالي للؤشياء. الفناف،

أو الفناف المبدع أو والتذوؽ الفني ىو لممية اتصاؿ تتـ بيف طرفيف أوليما المرسؿ وىو  
المدركات أو ، وثانييما المُستقبؿ )المتذوؽ( أو المستمتع بتمؾ الطبيعة أو البيئة ممثلًب في لمؿ مدرؾ

مدركة والمتفالؿ معيا برؤية تأممية، وبيف الفناف والمُتمقي قناة تواصؿ ورسالة  الألماؿ الجمالية
ر لممية تُعبّ  وىونوع مف التعاطؼ والاستجابات الوجدانية، فالتذوؽ الفني ىو مُحممة لمى ىذه القناة، 
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لف للبقة تعاطؼ بيف الفرد وبيف الشيء الذي يستحوذ لمى مشالره بما يحممو مف سمات جمالية 
ينتج لف التأثر جماؿ الإلجاب المتذوؽ ب مما يعني أف   ،تجعؿ الإنساف يُحس بالمتعة والارتياح

نفاذ إلى لمؽ اللممية إدراكية جمالية يتـ فييا  إلىليتحوؿ  جدانية،فيو لممية إدراكية و . الوجداني
الجمالية، يتدخؿ الحساسية  وىو نوع مف أو الجمالية لو. الموضوع لموصوؿ إلى الكيفية الوجدانية

 باستجابة فعالة. والأشكاؿالعناصر والرموز لمؿ النظرة الفاحصة والتأمؿ، وفيـ فييا 

ا شدة الحساسية المتأصمة يمف أىممتعددة لوامؿ أذواقيـ إلى  اختلبؼ الناس فيوقد يرجع 
 خر، فضلًب لف اختلبؼ التربية ع لند بعض و تركيز الانتباه لمى الموضلند بعضيـ، أو شدة 
مة لاختلبؼ الأفراد في تذوقيـ الفني، ىذا إلى جانب يمتُعد مف الأسباب ال إذْ  ،والبيئة بمعناىا الواسع
 في لممية التقدير الجمالي للؤشياء.تأثير تدخؿ الذكريات 

  العوامل المؤثرة في التذوق والنقد الفني:

 العوامؿ المؤثرة في التذوؽ والنقد الفني في الآتي: إجماؿويمكف 

 لامؿ فطري، ويشمؿ استعدادات الفرد العقمية والمعرفية. -ٔ

مكانية  والميوؿ والدوافع وخصائص الشخصية والاتجاىاتـ مؿ نفسي وجداني، ويشمؿ القيّ لا -ٕ وا 
 .التعبير لف الذات بحرية

بالظروؼ للبقة الاجتمالي والحضاري وما لو  ، ويشمؿ التراث الثقافي والجمالياجتماليلامؿ  -ٖ
 .أفرادهونظـ العلبقات بيف  الحياتية المختمفة التي تشكؿ ذلؾ المجتمع

 ثقافية والجمالية.لامؿ ثقافي، ويشمؿ المكتسبات المعرفية وال -ٗ

 العمميات المشتركة بين النقد والتذوق الفني

تمر لمميات التذوؽ إلى إصدار الحكـ النقدي بمراحؿ متعددة ومتداخمة إلى أفْ تنفصؿ في 
و سيكوف في ن  ، فأالشيء المدرؾ أو العمؿ الفني أماـيكوف الفرد  فْ أبعد مراحؿ نيائية ثلبث، وىي 
فعؿ التذوؽ يطغى  ف  أ)والفرؽ بينيما  شعور،لبمختمفة يتداخؿ بيا الشعور بالمواقؼ نفسية أو سموكية 
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 فْ وىذا لا ينفي أ داف والانفعاؿ والعاطفة، بينما الموقؼ العقمي يطغى لميو التأمؿ العقمي(،جلميو الو 
يشتركاف معاً لند تعرضيما لمموقؼ كوف الناقد ىو متذوؽ في الأوؿ، لذلؾ  ،تتداخؿ العمميتاف

 :وىي الإدراكي إلى لمميات،

 أماـ المدرؾ أو المثير. التوقؼ -ٔ

 الوحدة والانتباه الكامؿ معو.  -ٕ

 الإحساس المختمؼ أماـ الشي.  -ٖ

 والتدالي.  تداخؿ ما بيف الحدس والانطباع الوجدانيال  -ٗ

 إصدارأىميا  تعتمد لمى  ليات نقدية وجدانية لمميات التذوؽ الفني ثلبث مراحؿ ثـ تأخذ
 وىي: ،غالباً التفسير وتسويغ الحكـ )الأسباب والتسويغات( الحكـ الذي يتجاوز

 .الإدراكيالحساسية الجمالية، أي الاستجابة لممثير  -ٔ

 التفضيؿ الجمالي، أي الانجذاب نحو الشيء. -ٕ

 .التي تحولت إلى خبرة وجدانية الحكـ بوساطة الخبرة والثقافة إصدارالحكـ الجمالي، أي  -ٖ

 الآتي:ية كمية أو جزئية ولمى وفؽ التذوؽ الفني بعمميات نقديرتبط  

 لممية اتصاؿ. مابوصفي -ٔ

 وجدانية.أو انطبالات استجابات  مابوصفي -ٕ

 لممية إدراكية. مابوصفي -ٖ

 بوصفيما لممية معرفية حدسية. -ٗ

 حكماً وتفضيلًب. مابوصفي -٘
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 وظيفة التذوق الفني:

 بيا. والإحساس للئدراؾالمختمفة  الأشكاؿتحقيؽ التناسؽ بيف  -ٔ

 ـ الجمالية في المدركات الطبيعية أو المصطنعة.تحديد معالـ الجماؿ أو القيّ  -ٕ

 .للئدراؾالجمالي بصيغ قابمة  الإحساسالتعبير لف  -ٖ

 ي أو جزئي.ية الوالية وغير الوالية بشكؿ كمّ الكمّ  الإنسانيةالتعبير لف أشكاؿ الخبرة  -ٗ

 جتمالي لمى وفؽ نظاـ جمالي.الفردي والا الإنسانيتطوير النظاـ السموكي  -٘

 التعبير لف الفكر الجمالي لمفرد والمجتمع. -ٙ

 حفظ التراث الحضاري وصيانتو، ولرضو لمعالـ بصيغ متحضرة. -ٚ

 تشكيؿ جوانب الحياة المختمفة والارتقاء بيا جمالياً. -ٛ

 أساليب تنمية التذوق بوساطة النقد الفني:

 الفنية. والألماؿالطبيعية والبيئة  الأشكاؿفي النقدي بوساطة التأمؿ  الإنسانية الأحاسيسترقية  -ٔ

في التنظيـ الفنية  الأساليبطة ادراؾ اسالجمالية بو توجيو المتمقي إلى ادراؾ الجماؿ والخبرة  -ٕ
 طة النقد الفني.اسوالتناسؽ والتشكيؿ بو 

 العممي. الإبداعتوظيؼ الخبرات النقدية والجمالية في  -ٖ

 والمغايرة والمغامرة والفرادة الجمالية بوساطة النقد الفني.  والتجديد الإبداعفيـ لمميات  -ٗ
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 توطئة في النقد:

ما الذي نحاوؿ أفْ نفعمو حيف نحمؿ العمؿ الفني؟ ولماذا نريد تحميمو؟ ىذهِ الأسئمة التي  
الفني  العمؿـ فالتقدير يقوّ . والنقد، وتيتـ ىذه الفمسفة بأمريف: التقدير. تتصدى ليا فمسفة النقد الفني
إف  وظيفة . ىذا العمؿ جميؿ أو ىذا العمؿ أفضؿ مف ذاؾ أف  وىو يحكـ  ،مف حيث جودتو أو رداءتو

 . النقد الحكمي ىو الاىتداء إلى أسباب تأكيد حكـ القيمة أو تحقيقو

أو ىؿ  يبدأ النقد لندما يسأؿ المتحدث السؤاؿ الآتي: ىؿ ىذا العمؿ جميؿ؟ لماذا نقوؿ ذلؾ؟ 
 . ..مف لمؿ فني ما؟ لماذا نتخذ موقفاً  قبيح بحؽ؟ ىذا العمؿ

فروع الفمسفة تبحث في الالتقادات والمفاىيـ الكامنة مف  إف  فمسفة النقد الفني شأنيا شأف كؿّ  
 ف  قولنا: اقؿ مف الذي نعني أمف مثؿ  ،وىي لا تقدـ حججاً تؤيد أو تفند أحكاماً . ولممنا، وراء تفكيرنا
 ـ ، ىؿ نتحدث لف العمؿ ذاتو. ا العمؿ جيد؟(قولنا: )ىؿ ىذ الواجية الجمالية؟ أوـ مف العمؿ قيّ 

ذا كنا نتحدث لف أنفسنا. نا نصؼ استجابتنا الخاصة لو فحسب؟نّ أ خداع لا شعوري  فينالؾ إذاً ، وا 
كيؼ يمكف التحقؽ مف . ذلؾ لأننا نؤكد حكـ القيمة كما لو كاف حقيقة، (...في قولنا: )العمؿ كذا

محاولات تقييـ الفف تؤدي  إف  ، الحكـ؟ وىؿ يمكف التحقؽ منو بشكؿ حاسـ أو قاطع؟ فضلًب لف ذلؾ
 . لادة إلى الكلبـ لف )الذوؽ السميـ( و)الذوؽ الرديء(

ىنالؾ أسئمة مشابية يمكف أفْ تثار بصدد النقد مف مثؿ: ما وظيفة الناقد الفني؟ وما الذي  
يمكف أفْ يزيد النقد مف متعتنا الجمالية؟ وكيؼ يجب أفْ يمضي  ينبغي أفْ نتوقع تعممو منو؟ وىؿ

وىي سيؿ متدفؽ مف ، لممية النقد الفني ىي بأسرىا غير ضرورية أو ضارة تحميؿ الفف؟ أـ أف  
 . الكلبـ يقضي لمى تمقائية الاىتماـ الجمالي؟

اسة الأولى تتعمؽ بوجداف يجب أفْ نميز ما بيف الدراسة الجمالية والدراسة الفمسفية لمنقد؛ فالدر  
فعمـ الجماؿ يدرس الموقؼ المتميز الذي يحكـ . والشعور بمتعتو، ي الاىتماـ بموضوع ماأ ،القيمة

 ا فمسفة النقد،أمّ . وتركيب ىذه الموضولات، والموضولات التي تتخذ إزاء ىذا الموقؼ، ىذه التجربة
ولمناقشة لمـ . والحكـ لمييا، أي تحميؿ الجودة الجمالية لمموضوع ،لممية التقدير في فتتحدث
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الحكـ والنقد ليسا لمميف مماثميف لمخمؽ  ف  إ، ومع ذلؾ. مة بالنسبة إلى فمسفة النقديمالجماؿ نتائج 
لمى ، ففمسفة النقد تعالج منيجية ومشكلبت إصدار الحكـ وممارسة النقد، الفني والإدراؾ الجمالي

 . الخمؽ الفني إثارة تمؾ المشكلبتحيف يتولى 

ومف ىنا ، كالنشاط الاقتصادي أو الديني، التذوؽ الجمالي لا يخضع لادة لنظـ لامة إف   
. النشاط الاقتصادي أو النشاط الدينيمجميع ولا يخضع إلى أوامر ونواه مف مثؿ: فالفف متاح ل

الألماؿ الجمالية في  ف  لأ، بالنشاط الاقتصادي(والنشاط الجمالي لا يقوـ لادة لمى التنافس )مقارنة 
لـ يكف الحكـ الحذر والحساب الفطف ضرورييف ضرورة  ياليذه الأسباب كمّ ، العادة متاحة لمجميع

ـ الأخرى ينبغي أفْ القيمة الجمالية شأنيا شأف القيّ  إف  ، مع ذلؾ... مطمقة في الميداف الجمالي
 . ختيارىا واختبارىاوبالوقت نفسو قد نخطئ في ا، تختار

أفْ يسالدنا لمى الإحاطة بالعمؿ ، الذي يخدـ أغراض التقدير الجمالي، في استطالة النقد 
فالتحميؿ النقدي يمكنو أفْ يكشؼ لنا لف للبقات شكمية متبادلة تربط بيف أطراؼ العمؿ . المعقد
مثؿ ىذه المعرفة تمكننا ، ورنيناً ، ضفي لميو لمقاً تودلالات تعبيرية ، ولف معاف تؤلؼ حقيقتو، سوياً 

 )نييئ( أنفسنا للبستجابة لكؿّ  فعندئذ نستطيع أفْ ، مف أفْ نرى المزيد لندما نعود إلى ىذا العمؿ ثانية
 . ما في العمؿ

فيـ يرونيا غير ، يرفضوف لممية النقد بأسرىا، بعض المفكريف مف مثؿ تولستوي لمى أف  
ما  ويروف أف  كؿّ . مما يحتاج إلى شرح؟"... ي يوجد ىناؾتولستوي: "ما الذ ضرورية بدليؿ قوؿ

)أليس العمؿ الفني .... نظر إلى العمؿ باىتماـ تمقائي أصيؿ لكي نستخمص قيمتونلمينا ىو أفْ 
نخدع بالبساطة الظاىرية  لاّ فمف الواجب أ، ولكنو قد لا يكوف شارحاً لذاتو(، مكتفياً بذاتو؟ بمى
وما ، الإدراؾ الجمالي يمتقط ما ىو موجود في العمؿ صحيح تماماً أفْ نقوؿ إف  إن و . لمموقؼ الجمالي

بعد أفْ يكوف الإدراؾ قد  ولكف المشكمة ىي أن نا لا نعمـ ما ىو )الموجود( إلاّ . ىو )معطى مباشرة(
إف  التقدير والنقد لنصراف مسالداف لا غناء لنيما في ، ولمى ذلؾ. تدرب واستنار بفضؿ النقد

                                                           
  الاىتماـ التمقائي بالعمؿ الفني لدى تولستوي سيطوره الظاىراتيوف لاحقاً ليصير رؤية أخرى مف الرؤى النقدية التي

 ىميا العمؿ الفني. 
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وىذه الحقيقة . ولكانت خبرتنا بالقيمة ىزيمة، لولاىما لكاف إدراكنا ألمى أو مشوىاً  ،ياتنا الجماليةح
ومف ىنا يستطيع النقد أفْ يكشؼ في العمؿ لف لمؽ وتعقد لـ . ىي مسوغ وجود التقدير والنقد

يمحو الحقيقة التي  لعمؿ لاما يدينو النقد في ا ف  إ، ولكف في مقابؿ ذلؾ. يخطرا أبداً ببالنا مف قبؿ
توجد أضعاؼ مضالفة مف الألماؿ يجعميا النقد ذات دلالة في ، لمؿ يدينو النقد ىناؾ كؿ   ف  تقوؿ إ
، ويزيد قدرتنا لمى الحساسية والتمييز، ـ لندنا ىائلبً وبذلؾ يكوف الربح الصافي في تجربة القيّ ، نظرنا

 . ويدفعنا إلى ترؾ بعض تفضيلبتنا السابقة

 

 الموقفان الجمالي والنقدي:

كاف  فْ وا  ، لف الأخر الشعور بالقيمة الجمالية والشعور بالقيمة النقدية أمراف مختمفاف كؿّ  إف   
)وىو موقؼ جمالي( التذوؽ  ومع ىذا فإف  ، في استطالة الأخير أفْ يزيد مف قدرتنا لمى التذوؽ

فالموقفاف  ،اد للآخر مف الوجية النفسيةكلب منيما مض مف حيث إف  ، والنقد متميزاف لمى نحو  خر
و لندما يكوف ن  ى حد أالجمالي والنقدي طريقاف في النظر إلى الموضوع يصؿ الاختلبؼ بينيما إل

لمى الرغـ مف . لذلؾ فميس مف السيؿ وجودىما معاً ، و يطرد الآخرن  فأ، لأحدىما السيطرة في الذىف
 واحدة ىي التذوؽ والنقد.أن و يمكف أفْ يشتركاف في إتماـ لممية 

وىي ، إف  لبارة )اتخاذ موقؼ النقد( تدؿ في أكثر معانييا صرامة لمى التنقيب لف العيوب 
ونواحي الضعؼ في موضوع ما بالتبارىا توحي في ، تشير بمعنى أوسع إلى تقدير نواحي القوة

فاتخاذ ، يخدع المرءوتحوط مف أفْ ، وحذر، ىي حالة تجرد، بحالة ذىنية معينة، جميع معانييا
ولا يمر ، كما يقوؿ التعبير المشيور، موقؼ النقد يعني رفض الموافقة حتى )يرى المرء بنفسو(

 . إذا اثبت جدارتو الموضوع إلاّ 
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، و لكس ىذا لمى خط مستقيـن  أ بؿْ ، الاختلبؼ أمّا الموقؼ الجمالي فيختمؼ لف ىذا كؿّ  
 .ومف دوف تساؤؿ، فيو يدلونا إلى الولاء لمموضوع بحرية

 النقد والتحميؿ:

العمؿ جيد مف أفْ  ف  ف أفلب بد لو لكي يبيّ ، لا يستطيع النقد أفْ يؤدي لممو مف دوف تحميؿ 
، وىو قد يتحدث في ىذا الصدد لف جمالو الحسي، يوضح ما الذي يسيـ في قيمتو مف بيف لناصره

ولا بد لو أفْ . ر لنيادقة الحقيقة التي يعبّ أو ، أو لمؽ الانفعاؿ الذي يثيره، ووضوح بنائو الشكمي
 . وكذلؾ للبقتيا بعضيا ببعض، يبحث في لناصر العمؿ فرادى

فالناقد يريد الدفاع لف حكـ القيمة ، إف  غرض النقد مختمؼ لف غرض الإدراؾ الجمالي
شيء ما واىتمامو يكوف منصباً لمى ، و يسعى إلى اكتساب معرفة بالعمؿن  ومف ىنا فأ، الخاص بو

 . وراء لممية النقد

 النقد والانفعال:

فيو وصؼ استجابات ، في المتمقيالعمؿ الفني  اإف  قواـ النقد مرىوف بالأحاسيس التي يثيرى 
أفْ يسأؿ المشاىد نفسو: ىؿ أجد ىذا العمؿ ممتعاً؟ ، ولا بد في ضوء ىذا، المشاىد الشخصية لمعمؿ

 . لؾذ؟ وما إلى فعالات التي يثيرىا فيّ وما الان

فالأشكاؿ لا تدلونا إلى )التفكير في . لممية تذوؽ جمالي تكمف معايير ضمنية لمحكـ في كؿّ  
ي أ، أو نصير إلى حاؿ غير حالنا، تدلونا إلى أفْ نندمج فييا بحسنا بؿْ ، ما حوليا( والحكـ لمييا

وىي نوع مف الاستجابة لا . الاستجابةفيي تطالب برىافة . أفْ نحقؽ تجربة كاممة معطاة في الأشكاؿ
إف  الناقد مف حيث ىو قارئ ييتـ حقاً . المعيار الذي لا يرى أمامو إلاّ ، يتماشى مع الموقؼ التقديري

ما ىو يقيس بمعيار يفرضو لمى الموضوع ويطبقو مف الخارج؛ إن   وأن  ولكف تصويرنا إياه ، بالتقدير
، ما يتجو إلى الاندماج في العمؿ الفنيفاىتمامو الأوؿ إن  ، ةإساءة لرض لمعممية الجمالية الذوقي

                                                           
  .وىذا ما تركّز لميو الآف الدراسات المعنية بجماليات التمقي 
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فالناقد ىنا )يبحث لف( . المعايير )كامنة( في نوع القراءة ف  مف الطبيعي أ. وامتلبكو بكؿ ما فيو
 . ولكنو لا يحاوؿ أفْ يقرأ العمؿ وقد وضع المعيار نصب لينيو. إشارة معينة في العمؿ

فالتقدير يستعمؿ . قدرتنا لمى الحكـ لميو تكوف اقؿ ف  فإ، إذا كنا لا نقدر لمى وصؼ العمؿ 
وىذه المقاييس ىي التي تحدد مختمؼ الطرائؽ التي يمكف أفْ يمتاز بيا . معايير أو مقاييس لمحكـ

تحدد )إحكاـ ومف أمثمتيا )الوحدة الشكمية( أو )القوة التعبيرية( أو القوالد التي ، العمؿ أو يخفؽ
ا العمؿ المحدد مّ أ. ىذه المقاييس تسري لمى موضولات متعددة مف نوع معيف إف  ، الخ... البناء(

 . وقالبو أو شكمو الخاص بو، فيو ذاتو فحسب، المتفرد )جماليا( أثناء النقد

شكالية الكل    والجزاء: النقد وا 

ولف يكوف في ، تقدير الأجزاء فمف يستطيع، إذا لـ يكف في استطالة الناقد تقدير الكؿّ  
 . ـ الأجزاءلف طريؽ مجرد الجمع بيف قيّ  استطالتو أفْ يفيـ قيمة الكؿّ 

أي طريقة إحساسنا بالعمؿ في ، الطابع )العضوي( الفريد لمعمؿ إف  مفارقة النقد ىي إف   
فردانية العمؿ  ومع ذلؾ فإف  ، تؤدي بنا إلى إصدار حكـ القيمة، مجمولو مف خلبؿ الإدراؾ الجمالي

ىذه المفارقة كفيمة بيدـ  ف  وفي رأي خصوـ النقد أ. الكامؿ ىي التي تحوؿ بيننا وبيف إثبات الحكـ
 . نشاط نقدي كؿّ 

لمى الناقد أفْ يحمؿ أجزاء العمؿ )العناصر( والعلبقات المتبادلة )الرابطة( بينيا مف مثؿ:  
فنحف ما ، ومع ذلؾ.... الاختلبفات بيف الوحدات ،والتوازف، التقابؿ، الفضاء، الخط والموف/ الضوء

وىنا نجد ، ـ أجزائوليست قيَ  جودة الكؿّ  ف  ولكف ألداء النقد يؤكدوف أ، زلنا نتحدث لف أجزاء العمؿ
مف لدد مف  أنفسنا إزاء سؤاؿ ضخـ في )منطؽ النقد(: كيؼ نستطيع أفْ نستدؿ لمى قيمة الكؿّ 

، في لوحة ما، والتوازف، ـ المونيةوالقيّ ، الأحكاـ المنصبة لمى الأجزاء؟ إذا قدرنا العلبقات التشكيمية
فكيؼ يمكف أفْ يؤدي تحميمنا إلى دلـ تقدير ، تظؿ الموحة مع ذلؾ شيئاً يزيد لمى ما سبؽ جميعاً 

 . العمؿ )الكامؿ(؟
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الذي ىو بالفعؿ سؤاؿ أساسي بالنسبة ، العسيرليس ثمة إجابة بسيطة وواضحة ليذا السؤاؿ  
 . ومع ذلؾ لا ينبغي أفْ نستدؿ مف ىذا لمى أف  النقد لقيـ. نقد إلى كؿّ 

فْ لـ تكف ىذه ىي المسائؿ الأساس ،فمف الملبحظ أولاً   ف  لناصر بعض الإلماؿ الفنية أ، وا 
نقوؿ إف  قيمة الجزء تتوقؼ لمى فميس صحيحاً دائماً أفْ ، يمكف تقديرىا بمعزؿ لف العمؿ الكامؿ

فقد نتذوؽ التشكيؿ )الشكؿ الخالص أو التصميـ( ونتجاىؿ لمداً معناه العقمي مف . موضعو في الكؿّ 
الألماؿ الفنية أمثمة كاممة لموحدة  و ليست كؿّ ن  نتذكر أ وىنا لا بد لنا أفْ ، مثؿ ألماؿ التجريد

 . داثة )المعاصرة(العضوية مف مثؿ كثير مف ألماؿ فف ما بعد الح

إن نا لو تأممنا جزءاً كبيراً بما فيو الكفاية في العمؿ مف مثؿ بناء الخط والكتمة والعمؽ في  
و ن  ف أيبيّ  وفي ىذا لا بد لمنقد أفْ ، جمالياً قائماً بذاتو( لأصبح ىذا الجزء )كلبً ، تصوير ذي موضوع

 . الناقد أفْ يعمؿ حساباً ليذه العلبقة في أدائو لعمموويستطيع . يعترؼ بأىمية العلبقة بيف الجزء والكؿّ 

)مما يعجز لنو ، يا إذا شئنا الدقةومف ثـ فإن  ، الكامؿ طبيعة )فريدة(الفني ة العمؿ إف  طبيع 
التعبير( وىذا يعني ببساطة إف  الناقد لا يستطيع أفْ يصؿ بالكممات إلى ما نحس بو إزاء العمؿ 

تغني لف مشاىدة الألماؿ النقّاد  لكانت قراءة، )ولو كاف يستطيع. المستغرؽخلبؿ الانتباه الجمالي 
فيو ، ولكف لا يترتب لمى ذلؾ أف  لدـ استطالة الناقد أفْ يقوؿ شيئاً لف قيمة العمؿ الكامؿ. الفنية(

إن نا نستطيع أفْ نقوؿ بالفعؿ أشياء لف العمؿ الكامؿ تتسـ  بؿْ ، ليس مضطراً إلى أفْ يكمـ فمو بيديو
 . في حدود معينة، وبأن يا مضبوطة، بأن يا ذات معنى

وفي استطالة ، أوصاؼ تقريبية ليست إلاّ ، بما أف  ألفاظاً مف مثؿ: )جميؿ( و)بديع( وغيرىا 
إذا كاف ، تجربتو الخاصة يستطيعفعندما يعجبو طابع العمؿ في . الناقد أفْ يقوـ بما ىو أكثر منيا

. أفْ يعطينا لمى الأقؿ إحساساً معيناً )بمذاؽ( العمؿ في الإدراؾ الجمالي، بارلاً في استعماؿ الألفاظ
واغمب الظف أف  كثير مف القراء اطمعوا لمى أوصاؼ مثيرة كيذه أطمقت لمى طبيعة لمؿ فني 

فيو يسمى ، ذا النوع مف النقد لو طرائؽ خاصةوالاسـ الذي يستعمؿ لادة لمدلالة لمى ى. ومستواه
 بؿْ ، إلطاء درجات لأجزاء العمؿ، بما فيو، مثؿ ىذا النقد لا يقؼ لند حد التحميؿ المحض، )تذوقا(
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ية في التجربة والسمة الكمّ ، وىو يحاوؿ التعبير لف الطابع المباشر، يسير نحو الإدراؾ الجمالي ذاتو
 . الجمالية

 ف  ولكف الأىـ مف ىذا كمو أ. طابع العمؿ الكامؿ ليس مما يعجز لنو التعبير تماماً  وىكذا فإف   
ع في خطأ وىو ليس مضطراً إلى الوقو . الناقد يستطيع أفْ يحيط بالعمؿ الكامؿ إثناء تحميمو للؤجزاء

 . وىو الخطأ الذي يتيمو بو ألداء النقد ،الكؿّ الفصؿ بيف الأجزاء و 

ولندئذ فقط . أفْ يفيـ الجانب الجمالي الذي يحاوؿ العمؿ تقديمو مف المحتـ لمى الناقد 
وذلؾ لأف  خصوـ النقد لمى حؽ حيف يؤكدوف أف  ، يستطيع أفْ يحكـ لمى أجزاء العمؿ بطريقة والية

 . ـ الأجزاء تتوقؼ لمى للبقتيا المتبادلة في سياؽ الكؿّ قيّ 

ليكوف حديثو )أو مقالتو( غير منصب لمى لمى الناقد أفْ تتوافر لنده وجية النظر الموحدة  
ومف ىنا . و في جميع الحالات سيدرس الجزء كما يؤدي وظيفتو في الكؿّ ن  أ بؿْ ، أجزاء منفردة فحسب

وىو التطبيؽ الذي يكوف في معظـ الأحياف ، و سيتجنب لندئذ التطبيؽ الآلي لقوالد لامةفإن  
و فأن  ، الناقد لف )التشويو( أو )التوازف( أو )الصدؽ(ما يتحدث ولند. كما يؤكد خصوـ النقد، مضملبً 

 . وسوؼ يحترـ فردانية العمؿ، سيتحدث لنيا كما توجد في ىذا العمؿ بعينو

 أطراف العممية النقدية:

 وىذه الأطراؼ ىي:، تكمف ميمة النقد الفني في كونو يخدـ أطراؼ العممية النقدية 

 . القارئ )أو المتمقي أو المستقبؿ( -ٔ

 . المبدع )أو الفناف أو المنشئ أو صاحب الأثر( -ٕ

 . الأثر الإبدالي )العمؿ الفني أو الأثر الفني( -ٖ

 والمتمقي والمستقبؿ. القارئويمكف أفْ يكوف ىو  الناقد، -ٗ

 النص النقدي الذي ينتجو الناقد. -٘
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 :النقدية إيجابيات وسمبيات المناهج

 منيج نقدي إيجابياتو التي يفيد منيا الناقد أو الدارس سواء أكانت ىذه الإيجابيات في كؿّ  
ما فيو  اتجاهفي كؿّ منيج أو  ف  كما أ. ـ أدوات معياريةلمى نحو خبرات تراكمية أـ ملبحظ نظرية أ

 . موبلتستعمؿ في الموقؼ المط لذلؾ يحتـ لمينا الإفادة مف إيجابياتيا جميعاً . مف قصور أو سمبية

 

 )خطوات النقد(النقد الفني ليات آ

و يتداخؿ النقد التفسيري مع النقد التقديري وتمر مراحؿ ن  الفنية فأ الألماؿلند التعامؿ مع 
إلى مرحمة  ومعرفياً  بو نفسياً  الإحساسليات مختمفة مف ناحية و  التعرض لمعمؿ الفني بمراحؿ منطقية

 .الحكـ والتقويـ ومف ثـ يمكف تجاوزه إلى التطرؽ إلى فمسفة العمؿ الفني ورؤية الناقد العامة إصدار

ادموند  قدـ. لحسف الحظ، الفف أو العمؿ الفنيكيفية تحميؿ وتفسير ب كثيرة تتعمؽىناؾ فمسفات 
تتكوف  ني،لنقد العمؿ الف مف اربع خطوات بسيطةمكونة  طريقةفي جامعة جورجيا(  الأستاذ)فيمدماف 

لبر وتتضمف المراحؿ التي يمر بيا النقد الفني المعاصر مف الوصؼ والتحميؿ والتفسير والحكـ. 
فالعممية تتحرؾ مف البيانات الموضولية بدقة في الخطوة  خطوات أو إجراءات منطقية متسمسمة،

حدد فيمدماف أف  لمنقد  إذْ  )أو مف الخاص إلى العاـ(. الرابعة إلى استجابة ذاتية في الخطوة الأولى
الفني أربعة خطوات، ليست بالضرورة أفْ تظير ىذه الخطوات متعاقبة ولكنيا قد تكوف متداخمة في 

 حديث الناقد، وىي:

 الوصف: -8

)ذكر ما يرى مف العمؿ فقط(: لُرؼ أن و إجراء لعمؿ قائمة جرد لعناصر العمؿ الفني، أو  
ملبحظة ما ىو مرئي فيو مباشرة، وفي ىذه الخطوة يواصؿ الناقد لممية الوصؼ مف دوف إصدار 

 . الكممات الوصفية المتعمقة بالعمؿ الفني شبيوالقادمةحكـ لجميع الأجزاء حتى ينتقؿ إلى الخطوة 
إلى شيء جدير بالمشاىدة، ولذلؾ فأن و ينبغي أفْ نتذكر أن و يجب أفْ  الانتباهيا تمفت بالمؤشرات لأن  
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تستعمؿ كممات محايدة، ولا تستعمؿ تعابير أو مصطمحات تشير إلى القيمة أو الأحكاـ مف مثؿ 
ت الواقعية مف مثؿ جميؿ، مضطرب، بييج، متناغـ... الخ. وبدلًا منيا ينبغي التركيز لمى المعموما

قبؿ  دوف القفز إلى الاستنتاجاتمف صقيؿ، براؽ، دائري، بحيرة، شكؿ،...الخ. وىذا ميـ لأن و يحوؿ 
قدـ أي يالمرور بكؿ الخطوات. وفيما يمي بعض الأشياء التي يجب مرالاتيا لند كتابة الوصؼ: لا 

 أسئمة مف مثؿ: نفسو يسأؿ. كوف أي انطباع أو رأي في ىذا الوقتيحكـ في ىذه المرحمة. ولا 

 ما اسـ الفناف؟ -

 لنواف العمؿ؟ -

 تاريخ العمؿ؟ -

 الوسط أو المادة المستعممة؟ -

راه، لمى سبيؿ المثاؿ. أشجار، نصؼ فقط ما نراه في الصورة أو العمؿ الفني؟ )نما الذي  -
 فسر أي شيء(نسماء، حيوانات... الخ، لا 

ما ىو الموضوع الموجود في الصورة؟ لمى سبيؿ المثاؿ، مشيد لمزرلة ريفية، منظر  -
أي شيء في ىذه لمى حكـ نفسر أو نلا أفْ ؤكد نطبيعي، صورة صنالية. مرة أخرى 

 المرحمة.

 .؟صورة شخصية لمى قماش أـىؿ الصورة منظر طبيعي  -

الموف، زوايا، المنظور، يمكف وصؼ الأشكاؿ المجردة مف مثؿ )حجـ، شكؿ، نسيج،  -
 .مصدر الضوء، المادة المستعممة، شكؿ، الفضاء(

 :يسير لطمبة المدارس مثال

:  -لوحة فنسنت فاف كوخ   ليمة مميئة بالنجوـ

 نيويورؾ. –ـ، متحؼ الفف الحديثٜٛٛٔسـ،  ٖٙ سـ ٕٛزيت لمى كانفاس،  
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أرى شجرة سرو كبيرة في المقدمة. غالبية سطح الصورة تحتمو سماء الميؿ. ىناؾ كثير مف  
 النجوـ في السماء. ثمة قرية خمؼ شجرة السرو.

  التحميل: -ٕ

و جمع الأدلة لتأويؿ العمؿ الفني والحكـ لميو. ويشمؿ لمى التحميؿ الشكمي لرفو فيدلماف أن  
فالتحميؿ الشكمي ىو محاولة الكشؼ لف العلبقات بيف الأشياء والعناصر التي قاـ  ،وتحميؿ المعاني

بتحديدىا الناقد في لممية الوصؼ وتحميؿ المعاني يبحث لف المعاني التي تعكسيا الأشكاؿ سواء 
دراسة العلبقة بيف لناصر الفف بالاستشياد مبادئ التصميـ وتشمؿ:  ضمنية. أـكانت ظاىرية 

 .(لتكرار، الوحدة، الحركة، التوازف، التمركز أو التشديدالتبايف، )ا

الفف لمنظر في مسائؿ: ما  أشكاؿاستعماؿ لناصر/ مبادئ لمتفكير في شكؿ مف ىو  التحميؿ
عمؿ؟ باليحيط  الذي ما الوسط التاريخي يقولو الفناف في لممو؟ ما سبب قوؿ ذلؾ؟ الذي يحاوؿ أفْ 

 نمط؟اللماذا تـ إنشاؤىا في ىذا 

 ... الخ، إف  تحميؿ للبقات مف مثؿ الحجوـ والأشكاؿ، والألواف والقواـ، الفضاءات والحجوـ 
لف لممية اتخاذ القرار  أيضاً مف شأنو أفْ يشجع لمى القياـ بفحص كامؿ لمعمؿ الفني. وىو يكشؼ 

كتب لف ن مف قبؿ الفناف نفسو الذي يريد لممشاىد أفْ تكوف لو صمة مف نوع ما مع العمؿ الفني أو
. في مرحمة الوصؼ. ذكرتلناصر وأساسيات التصميـ والعلبقات بيف الموضولات التي سبؽ أفْ 

 سأليا. وبالتأكيد فأن و ثمة أسئمة أخرى مشابية:نحتاج أفْ نوفيما يأتي بعض الأسئمة التي قد 

 والوسط، والخمفية؟ ،المقدمةما الذي يوجد  -

 كيؼ تـ ترتيب الصورة؟ -

 المستعممة وكيؼ تـ ترتيبيا؟ الألواف ما -
                                                           

 ىتماـ لمركز الاىتماـ، الذي قد تكوف بالحجـ، أو اللبمع، أو الموضوع المضاء.ويولى ا 
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 وكيؼ تـ ترتيبيا؟ الموجودة، الأشكاؿما  -

 ؟وجدت إفْ  ،مكاف تؤدي أيشيء معيف، والى  إلىىؿ توجد خطوط مؤدية  -

 وجد؟ إفْ  ،لمتضاد؟ وأيف استعماؿىؿ يوجد  -

 وجد؟ إفْ  ،ىؿ ثمة استخداـ لمنمط؟ وأيف -

 ؟المنظور أوبالفضاء  إحساسىؿ ثمة  -

  ؟يا الفنافاستعممىؿ ثمة تقنيات خاصة  -

 كيؼ استعمؿ التوازف، وما نولو؟ المتناظر، الإشعالي، غير المتناظر؟ -

 ىؿ استعممت الحركة، أو الإيقاع، وكيؼ وظؼ؟  -

 ىؿ ىناؾ وحدة في الصورة؟ كيؼ؟ -

 ىؿ خمؽ الفناف أشكالو ببعديف أـ بثلبثة أبعاد؟ -

 ؟أيف؟ VALUE  ىؿ استعمؿ الفناف القيمة -

 : لطمبة المدارس مبسط مثال 

سماء الميؿ ازرؽ غامؽ. السماء مميئة بنجوـ نابضة بالحياة. نمط النجوـ يجعؿ ليف الناظر 
تنتقؿ إلى الأماـ والى الخمؼ خلبؿ الصورة. بنايات القرية الصغيرة تصدر منيا أضواء صغيرة براقة 

يد الصورة. يحاكي لونيا لوف النجوـ. إف  ىذا التكرار في الموف الأصفر يخمؽ تناغماً يسالد في توح
 مف ضربات قصيرة بالفرشاة خمقت نسيجاً واقعياً متماسكاً. بنيتالصورة 

 التفسير:  -3 

يجاد المعنى إىي لممية )ما المحتوى أو المعنى، لمى أساس الخطوتيف الأولى والثانية؟( 
خطوات ألقد تعد نياً. و يماضمالشامؿ لمعمؿ الفني الذي تعرض لو الناقد بوصفو وتحميمو شكمياً و 
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التفسير ىو معنى العمؿ  تعتمد لمى مخرجات نتاج المتعة والتفضيؿ لمعمؿ الفني. إذْ  ،النقد الفني
 أو)ليس الوصؼ(  بالأفكار. التفسير يتعمؽ ٕو  ٔالمعمومات التي توفرت في الخطوات  إلى استناداً 

مثؿ تاريخ مف تفسيراتؾ حينما تتكشؼ لؾ حقائؽ جديدة  المشالر. لا تخش مراجعة أو الإحساس
لتحميمؾ لممعمومات  دـ تفسيراً تق فْ أالسيرة الشخصية لمفناف( وبالمقابؿ لا تتردد مف  أوالعمؿ الفني 
أو محاولات تفسيرية لموصوؿ إلى معنى العمؿ الفني. استعمؿ المعمومات التي حصمت  ،المرئية فقط

يبغي الوصوؿ إليو مف خلبؿ لمييا مف الخطوتيف السابقتيف لتحاوؿ الوصوؿ إلى ما كاف الفناف 
 العمؿ الفني.

 والصورة أو المعنى؟العمؿ الفني ما بتصورؾ العلبقة بيف لنواف  -

 ما المناطؽ التي جذبت نظرؾ في البدء؟  -

إفْ  ،ىي العلبقة ما لاحظتو فيما بعد؟ وماو ىناؾ للبقة بيف ما لاحظتو في البدء  ف  أىؿ ترى  -
 وجدت؟

لناصر الفف ومبادئ التصميـ لمتعبير لف المعنى؟ وماذا تعتقد أف  ىذه كيؼ استعمؿ الفناف  -
 الخيارات قد قدمت؟

  ما القصة التي ترى أف  العمؿ الفني يروييا؟ -

 ىؿ ىناؾ قصص محتممة أخرى ألمؽ مف التي تظير واضحة؟ ما الذي يجعمؾ تظف ذلؾ؟ -

 لماذا؟ ما شعورؾ وأنت تنظر إلى الصورة؟ -

 :مبسط لطمبة المدارس مثال

الرساـ يحاوؿ التعبير لف الارتباط بيف الحالة المسالمة المسترخية لمّيؿ وبيف ىدوء القرية  التقد أف   
الصغيرة خمؼ شجرة السرو. وفي مقابؿ ذلؾ نجد أف  حركة سماء الميؿ مثيرة ومميئة بالنجوـ الصفراء 

 البراقة.
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 الحكم:-4

لمعمؿ، ويقوـ لمى الخطوات  التقييـما ىو لعمؿ الفني؟(، )ما مدى نجاح أو الميـ ىو ا 
أو قيمة مادية لمعمؿ الفني مقارنة بألماؿ  تصنيؼ جمالي()مرتبة معنوية  إلطاءىو الثلبث السابقة. 

. ويشمؿ لمى الجوانب الإيجابية والسمبية لممضاميف نفسو والطراز الاتجاهأخرى مشابية لو أو مف 
  الأخلبقية، التعبيرية، والسياسية.، الاجتماليةالمختمفة 

يتـ التمعف  فْ أالعمؿ الفني قبؿ  تعبير لف أوؿ، ولادة ما يكوف ىو الأخيرة الخطوةالحكـ ىو 
 تنطمؽ مف: فْ أ لأرائؾالحقيقي بو، وىكذا يكوف الحكـ مجرد رأي، وىكذا فأن و ينبغي 

 لماذا؟ وما الذي لـ يعجبؾ في العمؿ الفني؟ ألجبؾما الذي  -

 لماذا؟ مدى نجاح الفناف في نظرؾ؟ ما -

 ىذا العمؿ الفني ناجح؟ كيؼ؟ لماذا؟ ىؿ تعتقد أف   -

 ؟ لماذا؟ما الذي يمكف تغييره في العمؿ لجعمو أكثر نجاحاً  -

بغرض زيادة فيـ الحكـ  إصداربعد  -وىذا ليس شرطاً  -الفنيالعمؿ التنظير حوؿ فمسفة يمكف 
وتقدير الفف، ودوره في المجتمع. كما يشمؿ النقد الفني استعماؿ العبارات المغوية، والأفكار الذاتية 

 لمكتابة أو التحدث لف الفف.. 

 :مبسط لطمبة المدارس مثال

ف  لشجرة السرو التي إأرى أف  العمؿ ناجح وذلؾ لأن و مرتب لمى نحو رائع ممتع لمناظر.  
يستحوذ لمى انتباه الناظر. إف  النجوـ في السماء الزرقاء الدكناء تومض  قوياً  الموحة حضوراً تتوسط 

وتتراقص لبر سطح الموحة موحية بخطوات تتبعيا مثؿ نوتة موسيقية. إف  الإيقاع الرؤيوي لمصورة 
ء مع النجوـ مثير للبىتماـ، الصورة تنجح في ربط الإيقاع السريع لضربات الفرشاة والإيقاع البطي

 المتحركة بيدوء. ىذه الصورة تذكرني بميمة ىادئة أمضيتيا محدقاً إلى النجوـ.
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إلى الألماؿ الفنية مف واقع تفالميـ معيا، الأمر الذي يجعميـ يسألوف النقّاد  وتتكوف نظرة
 أسئمة أساس:

وتتـ الإجابة لميو مف خلبؿ  ليات: )الإدراؾ والوصؼ ، حوؿ طبيعة )طبوغرافية( العمؿ الفني -ٔ
Perception and Description) . إنتاجوسموبو وتقنية او ويقوـ الباحث بوصؼ لاـ لمعمؿ الفني 

 مجردة. كانت حسية أـ فْ الأساسية فيو إوالعناصر 

 Analysis and: )التحميؿ والتفسير  ليات وتتـ الإجابة لميو مف خلبؿ، مضموف العمؿ الفني -ٕ
Interpretation)  يجادويتطرؽ الباحث إلى لناصر بنية العمؿ الشكمية والمضامينية للبئؽ  وا 

 ويكوف التفسيرتطمب المنيج الذي يعتمده ذلؾ.  فْ إ وسياقياً  ياً بنائدلالية ومنطقية لوجودىا وتشكميا 
ألا و . أفْ يكوف محكـ الترابطو . منصباً لمى ما ينتمي حقيقة إلى العمؿ الفني يكوف مشرولاً لندما

 . يتجاىؿ السمات البارزة لمعمؿ الفني

 إصدارولممية . (Judgmentويتـ مف خلبؿ لممية: )إصدار الحكـ ، القيمة التي يستحقيا -ٖ
 أثناءالحكـ أو القيمة قد تكوف صريحة أو غير صريحة وغير معمف لنيا لكف يمكف الوصوؿ ليا 

ذلؾ  لإصدارالدلائؿ والتسويغات )التبريرات( التي دلت الناقد  إبرازالتحميؿ والتفسير، لكف دائما 
 الحكـ.

. (Theorizingوتتـ الإجابة لمييا مف خلبؿ )التنظير ، والجماؿ المعاصر مناقشة طبيعة الفف -ٗ
لييا العمؿ الفني أو دلؿ لمييا وتكوف قريبة مف أشار إلامة فكرية وثقافية  لأموروفييا يتـ التعرض 

حوؿ الفف  الآراءودلت إلى لرض مجمولة مف  فف العامة التي يتبناىا الناقد جمالياً فمسفة ال
 .والإبداعوالجماليات والثقافة 

 .مف خلبؿ ما تقدـ يوضح النقد الفني أسباب إلجابنا بالعمؿ الفني وفعمو الثقافي والحضاري

 تي:ولمى وفؽ الآ استعماؿ أنموذج يسير لمتطبيؽويمكف 
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 لمنقد الفني نموذج فيمدمانأ

 .بالتسمسؿالرجاء الإجابة لمى الأسئمة 

 _______________________:الفني الفناف: _____________________ لنواف العمؿ

 . الوصف8

 ... الخ( والمواد التي استعمميا الفناف.الألواف، الأشكاؿصؼ العناصر المرئية )الخط،  

 

 

 

 :تحميلال. 0

التركيز، التوازف، الوحدة، التنوع،  :مستعملًب مفردات مف مثؿ الأنماطصؼ العلبقات بيف  
 الحركة، والإيقاع. اشرح كيؼ أنتج العمؿ الفني مف مجموع العناصر.

 

 

 

 :. التفسير3

ىـ مف ذلؾ اشرح الإحساس والأاكتب ما تتصوره معنى العمؿ والتجربة التي اكتسبتيا منو. 
 الذي يوحي بو العمؿ نفسو.

 :مثاؿ
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الأشياء التي تراىا في العمؿ الفني تتعمؽ  ف كيؼ أف  الجيد يتضمف التشابيات.. بيّ الشرح  -
 بأشياء أخرى أنت تعرفيا وتشعر بيا. "الخطوط النابضة بالحياة تبدو وكأنيا ترقص"

الخطوط  ف  لأالتفسير الجيد يتناوؿ الأسباب والنتائج. يمكنؾ القوؿ: تبدو الأشجار حزينة  -
 لألواف كئيبة.لرجاء متخاذلة وا

 

 

 

 

 

 :الحكم .4

 اجعؿ حكمؾ مستنداً إلى النقاط الثلبث المتقدمة )الوصؼ، التحميؿ، التفسير(

 ........... لبر لف الحكـ بالقوؿ: أرى أف  العمؿ ميـ )أو غير ميـ( لأف   -

 ............ ىذا العمؿ، ولكنو ممتاز لأف   يعجبنيلـ   

 

 

 

 

 



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

44 

 

 التقديريالنقد التفسيري والنقد 

يقسـ النقد إلى تفسيري ييدؼ إلى وصؼ العمؿ وتحميمو. وتقديري يحكـ لمى العمؿ الفني مف  
 حيث القيمة. 

لمى الرغـ مما ىو شائع بيف العامة ومفاده إف  ىناؾ وظيفة واحدة لمنقد ىي وظيفة الحكـ أو 
لمنقد وظائؼ أخرى: ىي وظيفة  ف  غير أ، أي الاىتداء إلى مسوغات تؤيد حكـ القيمة، التقدير

يضاح العمؿ الفني وللبقاتو المختمفة. التفسير والتحميؿ أي إيضاح ما بداخؿ العمؿ الفني ، وا 
وقد ، فقد يفسر النقد لمقاري لغة لا يعرفيا... وللبقاتو مع الخارج الاجتمالي أو التاريخي أو السياسي

ؿ )تذوقو( لمعمؿ التأثير الذي ينبغي أفْ وقد يصؼ مف خلب، يفسر إشارات تاريخية في لمؿ فني
 . يكوف ليذا العمؿ في المدرؾ/ المتمقي/ القارئ

النقّاد  أف  اغمب بؿْ ، إيضاح معنى العمؿ وبنائو مف أىـ أغراض النقد ف  ومف المؤكد أ 
 . وىو ما يسمى الوظيفة التفسيرية لمنقد، المعاصريف يرونو أىـ مف التقدير

فالألماؿ الفنية التي تستحؽ الدراسة ، إف  النقد التفسيري ضروري نظراً إلى طبيعة الفف ذاتو 
وىي في لموميا ، وكثيراً ما يكوف بناؤىا الشكمي لميقاً مركباً ، يا تكوف شديدة التعقيدوالنقد تكاد كمّ 

، قدرا كبيرا مف الوضوح لو ف  ما نتعمـ تذوؽ العمؿ الفني ندرؾ أولند، غنية بارتباطاتيا التعبيرية
فقد لا تكوف جيودنا ، ولكف ينبغي أولًا أفْ تكوف لدينا معرفة وثيقة بالعمؿ، ويكوف تأثيره فينا مباشراً 

لا ظؿ العمؿ غامضاً غير قابؿ لمفيـ، وخبراتنا كافية ولندئذ يجب أفْ نستعيف بجيود النقاد ولا ، وا 
 . نتمكف مف التجاوب معو

فمف الواجب أفْ ، ىو صنع جسور بيف المجتمع والفنوفالنقّاد  مى لاتؽإف  العبء الممقى ل 
التي ىي ألظـ منا وتأتي ، أي تمؾ القوى التي تعمؿ في الفنوف، يشرح الناقد ما تنطوي لميو الفنوف

 . مف مصادر خارجة لنا أو مف ورائنا

يفسر العمؿ والأخر يحكـ فأحدىما ، ف  النقد التفسيري والنقد التقديري مختمفافمف الواضح أ 
فسؤاؿ: ما قيمة العمؿ؟ ، فالنقد التقديري يفترض وجود مقدما النقد التفسيري، فضلًب لمى ذلؾ. لميو
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في  كؿّ ، ومع ذلؾ فياتاف الوظيفتاف النقديتاف تمتزجاف وتؤثراف. يفترض مقدما السؤاؿ: ما العمؿ؟
 . الأخرى

نكوف ، فعندما نقوؿ )ما العمؿ(. سيولة في التقديريندمج ب بؿْ ، إف  التفسير لا يحدث في فراغ 
وبذلؾ وصفنا ، قد حددنا بطريؽ مباشر أو غير مباشر رأينا في العمؿ مف حيث ىو موضوع جمالي

مف النقد  القميؿ نسبياً  ف  والواقع أ، ودرجة ىذه القيمة، نوع القيمة التي تكوف لمعمؿ بالنسبة لممشاىد
، يؤدي ميمة الوصؼ... خفيؼ، سطحي، لميؽ :فوصؼ مف مثؿ ،التفسيري متحرر مف القيمة

واضحاً لمعمؿ ، لا يقدموف تقديراً صريحاً النقّاد  ليذا فكثير مف. وبالوقت نفسو فيو تقويمي ضمنياً 
فيجوز أفْ يأتي التقدير بطريقة ضمنية في المرتبة الثانية ، وىـ ليسوا مضطريف إلى ذلؾ. الفني

فالميمة الأساس لمنقد نشر المعرفة . د وليس المشرع أو المتسمطبوصؼ الناقد الرفيؽ والمرش
فيو يقبؿ لمى العمؿ بمعتقدات ، ـ يؤثر لادة في تفسيراتوولمى العموـ إحساس الناقد بالقيّ . الجمالية

)يستخمصو( مف ىذا النوع مف العمؿ وىذه المعتقدات تحدد ما سيبحث لنو في  تتعمؽ بما ينبغي أفْ 
وتؤدي بو ميولو المزاجية والانفعالية إلى أفْ يرى في العمؿ أشياء ، ف ثـ كيؼ سيقرأوم، العمؿ الفني

 . إلى تجاىميا وتفسيرىا لمى نحو مختمؼالنقّاد  يتجو غيره مف

 

 

 

 

 

 

 

 



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

46 

 

 الذاتي والموضوعي والنسبي في النقد

مجمولة حتى تظير ، لندما نبدأ في التفكير بطريقة نقدية، يبدأ لمؿ بعض النظرية النقدية 
مكانية، وكيفية تطبيقو، في: )ما معنى الحكـ، مف المشكلبت ، وكيفية التغمب لمى الاختلبفات، وا 

وىناؾ بعض النظريات درست ىذا الموضوع وىي: النظرية ، وىؿ بعض الأحكاـ قوى سمطة؟(
 . والنظرية النسبية الموضولية، والنظرية الذاتية، الموضولية

 النظرية الموضوعية: -ٔ

والقيمة الجمالية ، ف  القيمة كامنة في العمؿ الفنيالنظرية الموضولية لمى الالتقاد أتقوـ  
الألفاظ تعني  ىذه. )موضولية( أو )مطمقة( )لذلؾ تسمى ىذه النظرية أحيانا باسـ النزلة المطمقة(

القيمة ف. يا مستقمة لف وجود أي موضوع أخرة في الموضوع؛ فإن  صصيه الخإنيا لندما توجد ىذ
بقوة ، وتظؿ طبيعتيا لمى ما ىي لميو محتفظة بيذا الاستقلبؿ، ي شيء  خرالجمالية مستقمة لف أ

، بعض الموضولات تروقنا ف  ىي أ، فالنظرية الموضولية ترتكز لمى حقيقة تجريبية مألوفة. طاغية
. بقوة طاغية(.. أمامنافالقيمة الجمالية )تتمثؿ ، لند التطمع إلييا، لكونيا جميمة أو رشيقة في ذاتيا

ذا كاف الموضوع يممؾ صفة كونو جميلبً  أي شيء يحدث في  يؤثر في جماليتو فلب يمكف أفْ ، وا 
 .أو أي شيء يحدث ليذا الذىف، الذىف الذي يدركو

  الرأي المعارض لمنظرية الموضوعية:

فالفيـ السميـ ليس . فلمى أف  مثؿ ىذه الإىابة بالفيـ السميـ ليا دائماً أخطاؤىا في الفكر والف 
ما نسميو )بالفيـ السميـ( يضـ  ف  أ بؿْ ، مجمولة موحدة مف المعتقدات يشترؾ الجميع في الإيماف بيا

. ينياؿ إلى حد التناقض المنطقي فيما بقد تص، إلداداً لا حصر ليا مف المعتقدات المتباينة
الموضوع إلى لا يمكف أفْ يكوف لو أي نوع مف  لمنظرية الموضولية يقولوف إف   والمعارضوف أيضاً 

 . لو لـ يكف يوجد أي شيء  خر غير ىذا الموضوع... القيمة

 الفكار الرئيسة لمنظرية الموضوعية: 
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ما ىي نتائج مترتبة لمى النظرية إن  ، الأفكار الرئيسة التي تقوؿ بيا النظرية الموضولية
 وىي: إلاّ ، الموضولية في )القيمة الجمالية(

ويكوف الحكـ صحيحاً لندما تكوف الصفة التي . حكـ القيمة يمكف تحقيؽ صحتو أو بطلبنو -ٔ
 . يعزوىا إلى العمؿ موجودة بالفعؿ في العمؿ

ولمى ذلؾ فعندما يختمؼ شخصاف حوؿ قيمة لمؿ معيف فلب بد أفْ يكوف احدىما فقط ىو  -ٕ
 . لا يممكيا ىذا العمؿ بالفعؿأمّا المخطئ فيو ذلؾ الذي يعزو إلى العمؿ صفة . المصيب

، )الذوؽ السميـ( لو القدرة لمى إدراؾ صفة القيمة الجمالية لندما تكوف موجودة في موضوع ما  -ٖ
 . ا )الذوؽ الفاسد( فيو سمة مف لا يممؾ تمؾ القدرةأمّ 

وبعضيا الآخر ليس لو مثؿ ىذه ، فمبعض الإحكاـ الجمالية سمطة موثوؽ فييا ولمى ذلؾ، -ٗ
 . السمطة

الناس لا يتفقوف لمى جودة الإلماؿ الفنية  ف  ة قد تفند النظرية الموضولية ىي أوىناؾ حقيق 
إن يـ . ومع ىذا ينكر بعض القائميف بالنظرية الموضولية حقيقة الاختلبؼ بيف الناس، أو رداءتيا

أف  الخلبفات ومع ذلؾ؛ فيـ يروف . أف  الناس كثيراً ما يصدروف أحكاما متعارضةبالطبع يعترفوف 
ولمى الرغـ مف ذلؾ ، وتتقارب الأفكار سوياً ، تتجو )بمرور الزمف( أو )المدى الطويؿ( إلى الزواؿ

يخ شيرة فناف معيف نستطيع تثار أسئمة مف مثؿ: ما طوؿ ىذا المدى الطويؿ؟ ولند أية نقطة مف تار 
وأشياء )أفكار( معينة ، الخاصةلصر نظرتو  إف  لكؿّ . و تـ الوصوؿ إلى إجماع في الرأي؟ن  القوؿ إ

ومف ثـ يقدر لمى ، ومف ثـ فيمو جمالياً لمى أنحاء شتى، إف  العمؿ الفني يمكف تفسيره. يبحث فييا
، وقد يعود ىذا بيف ما نميؿ إليو )مشرولنا أثناء التجربة الجمالية( وبيف التحميؿ النقدي، أسس متباينة

التي تقوـ التفكير العميؽ في ، ولممية التقدير النقدي، ويـأي يجب التمييز بيف الحكـ أو لممية التق
ن  ، والخلبؼ بينيما قد لا يكوف حقيقياً . العمؿ وتحميمو  . ما مجرد وجية نظر مختمفة لمعمؿوا 

فلب بد أفْ يتخمى صاحب النظرية ، شيء شامؿ لكؿّ ، ولأف  مفيوـ القيمة الجمالية فضفاض 
 الموضولية لف نظريتو وذلؾ:
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 . القيمة الجمالية لف تعود دالة لمى صفة معينة محددة )في( العمؿ الفني لأف   -ٔ

لأف  وجود القيمة الجمالية يتوقؼ لندئذ لمى وقائع التجربة الجمالية مع أف  ىذه بعينيا ىي ما  -ٕ
 . أراد صاحب النظرية إنكاره في البداية

فالمعايير الحيوية ، الجمالية إف  دفاع النظرية الموضولية حوؿ ما قالت بو فيما يخص القيمة
 لمنظرية الموضولية ىي الإجابة لمى:

 ىؿ يمكنيا أفْ تصؼ بوضوح سمة القيمة الجمالية؟  -ٔ

 ىؿ تستطيع أفْ تنبئنا متى تدُرؾ ىذه السمة بطريقة صحيحة؟  -ٕ

أراء متعددة متباينة في سمة ، لقد كانت ىناؾ خلبؿ التاريخ الطويؿ لمنظرية الموضولية 
 ىذه الآراء أو النظريات تنقسـ أساساً إلى نوليف:. ماليةالقيمة الج

 . النظريات التي تنكر تعريؼ )القيمة الجمالية( -ٔ

يا سمة أن  وىذه تحدد ىذه القيمة في . )القيمة الجمالية( يمكف تعريفيا ف  ترى أ النظريات التي -ٕ
 . وىي لادة سمة شكمية، توصؼ فْ عينة مف سمات العمؿ ذاتو قابمة لأم

 القيمة الجمالية موضوعية: 

ولندما تفعؿ ذلؾ؛ نجد في الموضوع ، إف  الموضولات التي تتصؼ بيا تمفت انتباىنا إلييا
ومع . فعندما نصادفيا نعرفيا جيداً . ا لف تعريؼ )القيمة الجمالية( فيذا لا يمكف القياـ بوأمّ ، قيمة

القيمة الجمالية ليست كأي شيء  خر في  ف  ذلؾ لأ، ر لنيا بالكممات()نعبّ  ذلؾ فإننا لا نستطيع أفْ 
مّ ، يدرؾ ككؿ فيي شيء إمّا أفْ ، ومف ىنا فيي تتحدى الوصؼ مف خلبؿ التصورات، العالـ  لاّ ا أوا 

 . ومف ىنا فإف  مف غير الممكف تحقيقيا. يدرؾ لمى الإطلبؽ
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  الموضوعيون الحدسيون

وىو ، والحدس يدؿ لمى الإدراؾ المباشر. بالحدس لا يمكف أفْ تعرؼ إلاّ ، مثؿ ىذه الصفة
وىو يعني أن و لا توجد أسباب واضحة . إلى وقائع حسية أو مقدمات لممية ليس بالاستدلاؿ استناداً 

والمحدس لادة ما يزلـ لنفسو . و )يحس بو فقط(ن  ا تساؿ احدىـ يقوؿ إفعندم، للبلتقاد بشي ما
إف  ىدؼ الموضولييف . يستبعد أفْ يكوف مضملبً  فيو ينطوي في ذاتو لمى شعور باليقيف، اليقيف

ونحف لا ، فقيمة العمؿ الفني يدُرؾ مباشرة ،الحدسييف ىو وصؼ طريقة شعورنا بالتجربة الجمالية
 . لا يمكننا أفْ نشؾ في وجودىا، ولندما ندرؾ سمة القيمة، نستدؿ لميو أو نستنتجو

إلى إرساء التقدير لمى أساس معرفي  إف  الموضولييف الحدسييف ييدفوف، فضلًب لف ذلؾ 
والحكـ السمبي ، فحكـ القيمة الإيجابي يكوف صحيحاً إذا كاف العمؿ يتصؼ فعلًب بسمة القيمة. متيف

ـ نعرؼ بطريقة حاسمة )صحيحة أ وفي استطالتنا أفْ . يكوف صحيحاً إذا لـ يكف العمؿ يتصؼ بيا
و فأن  ، وكاف احدىما لمى خطأ، ا اختمؼ شخصافومف ىنا فإن و إذ. باطمة( لف طريؽ معاينة العمؿ

مّ ، إمّا أفْ لا يدرؾ بالحدس تمؾ السمة الموجودة في العمؿ السمة التي يظف أن و يدركيا ليست  ف  ا لأوا 
أمّا الشخص ذو )الذوؽ السميـ( فيو ذلؾ الذي توافرت لو القدرة لمى . موجودة بالفعؿ في العمؿ ذاتو

 . الجماليةإدراؾ سمة القيمة 

 نقد لمموضوعية الحدسية:

لكف ماذا يحدث لو تضاربت الحدوس فيما بينيا؟ ومف ىو صاحب الذوؽ السميـ الذي لو  
فيذا المذىب يبدأ بوصفو ، ىذه ىي المفارقة القديمة لممذىب الحدسي، القدرة لمى إدراؾ الجماؿ؟

فميس ثمة سبيؿ إلى تحديد ، ة ذاتية(ولكنو يتحوؿ إلى )نظري، نولاً متطرفاً مف النظرية الموضولية
كاف احد الأحكاـ )ارفع( مف  مف المستحيؿ بمكاف أفْ نقرر إفْ  ومف ىنا فإف  ، صحة حكـ القيمة

كما إنيا لا تقدـ أساسا ، ولذلؾ تدخؿ النزلة الحدسية طريقاً مسدوداً . الآخر أو )أقوى سمطة( منو
 . شؼ قيمة العمؿ لأولئؾ الذيف لـ يدركوىا بعدوبذلؾ لا يكوف ثمة سبيؿ إلى ك. لمتحميؿ النقدي
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 نظرية السمات المصاحبة:

، الجماؿ الجماؿ ليس إلا   ف  فيي تقوؿ إ، كانت النظرية السابقة تضع المدرؾ في دائرة ضيقة
مّا إلا يتعرؼ، يتعرؼ لميو المدرؾ لـ نكف نستطيع أفْ نقوؿ ما ىو ىذا الجماؿ! فإمّا أفْ  فْ وا   ولا . وا 

إذا كاف في استطالتو الإىابة بسمات في  ىنا لإبداء أسباب أف  النقد الفني لا يكوف ممكناً إلاّ مجاؿ 
فإف  ىذه ىي الطريقة الوحيدة التي ، وفضلًب لف ذلؾ. العمؿ )يستطيع أي شخص أفْ يختبرىا بنفسو(

ومف ثـ فإف  . )الذاتية( المبنية لمى ارتباطات شخصية ولرضية يمكننا بيا أفْ نتخمص مف الأحكاـ
ىذا البناء يمكف أفْ يحمؿ ويناقش . القيمة الجمالية )تتوقؼ( لمى )البناء( القابؿ لتمييز العمؿ الفني
ولمى الرغـ مف أف  البناء ليس ىو ، بقدر ما يمكف تحميؿ ومناقشة أية صفة موضولية في الأشياء

مف دوف ىذا ، ولا تكوف لمى ما ىي لميو، فإف  ىذه الأخيرة لا يمكف أفْ توجد، ذاتو القيمة الجمالية
 . البناء

والإشارة ، حيف يكوف الجماؿ موجوداً  ولا توجد إلاّ  ،ىناؾ سمات معينة توجد دائماً مع الجماؿ 
الخلبؼ حوؿ القيمة  ف  ويترتب لمى ذلؾ بطبيعة الحاؿ، إ. إلييا تثبت حكـ القيمة لمى نحو حاسـ

، وفي خلبؿ تأريخ ىذه النظرية. ـ )نظرية السمات المصاحبة(وتسمى ىذه النظرية اس ،يمكف تسويتو
وىكذا كاف الفف يقدر لمى  ،كانت السمات التي تصاحب الجماؿ تعد لادة سمات شكمية مف نوع ما

و)الوحدة( في ، ولمى أساس )التناسب( في النحت والعمارة، أساس )قوالد( لمتكويف في فف الرسـ
 . الموسيقى

ونظرية ، حبة ىي قطعاً أفضؿ مف النظرية الموضولية الحدسيةنظرية السمات المصا 
. حتى لو كاف ذلؾ في بعض الأحياف قبولًا لا شعورياً ، طواؿ تأريخ الففالنقّاد  السمات قبميا كثير مف

 . يا تواجو صعوبات خاصة بيان  ومع ذلؾ فأ

ىناؾ نولاف ، الجماؿ؟(ة سمات ىي التي تصاحب )أيّ ، بطبيعة الحاؿ، إف  السؤاؿ الأوؿ ىو 
 مف الإجابة لمى ىذا السؤاؿ:
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وىكذا وضعت في تأريخ العمارة . وتحديد شديديف النوع الأوؿ: ىو تعريؼ ىذه السمات بدقة
والأطواؿ معتمدة لمى  تحدد بدقة رياضية النسب )الصحيحة( بيف مختمؼ الأجزاء، )قوانيف( لمتناسب

ولا بد أفْ تتجسد ىذه  ،ات المصاحبة لمجماؿ في النحتىذه النسب ىي السم. الجسـ البشريقياسات 
جودة التمثاؿ أو رداءتو يمكف التيقف  ومف ىنا فإف  ... السمات في الشكؿ المنحوت لكي يكوف جميلبً 

 . منيا لمى نحو حاسـ

 . النوع الثاني: الالتراؼ بالتحولات في السمات والقوؿ بالوحدة العضوية

فعندما تظير حركات جديدة في ، نظرية بتحولات القوالد والذوؽومع الالتراضات لمى ىذه ال 
ولا تعود القوانيف القديمة  ،ووسائمو الفنية بدورىا، ستتغير أساليب النحات، وتتغير أىداؼ الفف، الفف

ومع . تعجز أفْ تفسر كيؼ يمكننا أفْ نستمتع جمالياً بالنحت الجديد بؿْ ، كافية بوصفيا معايير لمقيمة
لكف يمكننا الاىتداء إلى أية مجمولة مف السمات ، النسب في الألماؿ الفنية الجديدة تحوؿ بعض

وأكثر تنولاً مف أفْ ، فالألماؿ الفنية القد ومع ىذا، ،المحددة التي توجد لمى الدواـ مصاحبو لمجماؿ
 . تسمح بذلؾ

الآتي: ما لذلؾ يقدـ كثير مف أصحاب النظرية الموضولية إجابة مف نوع  خر لف السؤاؿ  
، يجيبوف بعبارة لامة مجردة، مف أفْ يذكروا سمات معينة السمات التي تصاحب الجماؿ دائماً؟ فبدلاً 

ف  ىذه الألماؿ ، الألماؿ التي تتسـ بالوحدة العضوية جميمة فيقولوف لمى سبيؿ التمثيؿ: إف  كؿّ  وا 
 . وحدىا ىي الجميمة

 النقد الموجه لنظرية السمات المصاحبة:

الناقد لا يحاوؿ أفْ  ف  فإ، ولمى الرغـ مف استعماؿ ىذه النظرية الواسع في تأريخ النقد الفني 
ن  ، فتمؾ مسألة ميئوس منيا، ينبئنا ما ىو الجماؿ ما يستطيع أفْ يطبؽ قوالد لامة تفسر سبب وا 

ـ الفوارؽ بيف الألماؿ الناقد يستطيع احترا فإف  ، ونظراً إلى أف  ىذه القوالد لامة بالفعؿ. جماؿ العمؿ
اً في قوالب محددة مف قبؿ كما تشرط النظرية يكوف العمؿ مصبوب فيو لا يشترط أفْ . المنفردة
والتناسب التشريحي في . ومع ذلؾ فنظرية السمات المصاحبة ليست ىي ذاتيا الجماؿ. السابقة
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تعني ما تعنيو )القيمة  )الوحدة العضوية( لا كذلؾ فإف  . النحت ليس ىو نفسو الجماؿ في النحت!
للبمات لمى القيمة  )السمات المصاحبة( ليست إلاّ  ف  إوكؿ ما تقولو النظرية ىو . الجمالية(
 . ا القيمة ذاتيا فلب تقبؿ التعريؼ أو التحميؿأمّ  ،الجمالية

الذي لا تستطيع النظرية الحدسية  إف  نظرية السمات المصاحبة تحاوؿ إثبات وجود الجماؿ 
وىنا تكوف مشكمة السمات المصاحبة مثمما وقعت فيو النظرية . أفْ تشير إليو فحسب الخالصة إلاّ 

 . فالعصمة مف الخطأ ليست ممكنة في الوصوؿ إلى التسويغ )التبرير( الموضولي لمذوؽ، الحدسية

أما زالت نظرية موضولية؟ الموضولية التي ، ولندما نصؿ في النقاش إلى ىذه النقطة نسأؿ 
وىذا ما تـ ، ة للبقات بيف العمؿ وبيف المشاىدتعني القيمة الجمالية توجد في العمؿ مستقمة لف أيّ 

لكف . السمات التي )تتوقؼ( لمييا القيمة الجمالية موضولية ف  إمي لنو في النقاش لندما قيؿ التخ
ر مف خلبؿ تصوّ أصبحت  يانْ وىكذا فإ، القيمة ذاتيا تعزى إلى الألماؿ التي تمنحنا لذة جمالية

و لف يكوف ىناؾ تفسير واحد صحيح وحكـ واحد ن  ومف خلبؿ تأريخ النقد نعرؼ أ. مفاىيـ للبئقية
 . صائب

 النظرية الذاتية: -0

، لقد انتشر رد فعؿ واسع المدى لمى النزلة الموضولية أو النزلة المطمقة بكؿ أنواليا 
. يوجد مف النظـ الأخلبقية بقدر ما يوجد مف المجتمعاتو يكاد ن  الحضارية أ فأثبت لمـ الانثربولوجيا

وىذا يصدؽ . ضعؼ الإيماف بوجود أخلبؽ )شاممة( أو )مطمقة( ضعفاً شديداً  فْ وترتب لمى ذلؾ أ
وضعفت النزلة الموضولية بسبب ضعؼ حججيا . لمى النزلة المطمقة في مجاؿ السياسة والديف

ظيرت أصوات تنادي و . ( غير ديمقراطيأرستقراطي)سموب ر لف إفضلًب لف كونيا تعبّ ، النظرية

                                                           
  ُـ الإنساف. أي الدراسة العممية للئنساف، في الماضي والحاضر، الذي يُرسـ ويُبنَى لمى المعرفة مف العموـ ىي لم

( ومعناىا Anthropoنيتيف ىما )الاجتمالية، ولموـ الحياة، والعموـ الإنسانية. وقد نُحتت الكممة مف كممتيف يونا
( ىو Anthropology( ومعناىا )لمـ(. ولميو، إف  المعنى المفظي لاصطلبح الأنثروبولوجيا )(Logy)الإنساف( و
ُـ الإنساف.  لم
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يكف ذلؾ لمى نفسو  فْ وأ، ذا سمطاف مطمؽ فرد فيو ممكاً  يكوف كؿّ  ثمة مجالاً  فقالوا إف  ، بتعدد القيـ
 . ـ الجماليةىذا ىو مجاؿ القيّ . فقط

الفني لندما يدرؾ العمؿ ، شيء إلى التجربة التي يمر بيا المشاىد الحكـ يشير قبؿ كؿّ  إف   
و قبيح لندما تكوف مشالره أن   جميؿ( لندما يشعر بالاستمتاع )ويصفو فيو يقوؿ )ىذا العمؿ، جمالياً 

موضولاً معيناً لو  فعندما نقوؿ إف  ، وىذه الفكرة ىي محور النظرية الذاتية. خالية مف الاستمتاع(
فلب يوجد معيار ، وليةونحف لا نشير لندئذ إلى سمات موض، نا نصؼ مشالرنافإنّ ، قيمة جمالية

، ـ يثير أي إشكاؿومف ىنا لا يعود الاختلبؼ بيف القيّ . يمكف بو إثبات أو تفنيد جماؿ لمؿ فني ما
وقد تتبايف ىذه الأحكاـ في الشخص الواحد . فمف الطبيعي أفْ يكوف لمناس المختمفيف تكويف مختمؼ

أكثر حساسية واقدر لمى التذوؽ لكف ىناؾ بعض الناس ذواقوف لمجماؿ أو  ،خلبؿ أوقات مختمفة
 . أحكاميـ لف الجماؿ ليست ممزمة لأحد ف  ومع ىذا فأ، الجمالي مف غيرىـ

لكف الذوؽ السميـ يعني ذوقي الخاص ، ولمى الرغـ مف وجود الذوؽ السميـ والذوؽ الرديء 
وما القوالد . أي تمتدح أو تذـ، )توصؼ( فحسب يمكف أفْ  بؿْ ، فالأذواؽ لا يمكف إثباتيا أو تفنيدىا

سمات الألماؿ الفنية التي يميؿ  التي يحاوؿ بعض الناس البرىنة لمى اصدؽ الأحكاـ ليست إلاّ 
ىي  بؿْ ، والألماؿ الفنية التي تظؿ مدة طويمة تمتدح ليست إنكاراً لمنظرية الذاتية. إلييا معظـ الناس

 . كوف بعض الناس ليـ تكويف مشابو

و ن  وأ، فإف  ما يحدث ليس سوى تغير في الذوؽ المعرفة الجمالية،قدـ الإنساف في وميما ت 
فالسبب حدوث  ،ميز بيف الأسباب والمسوغاتنىذا لمينا أفْ  معلكف . يحب ما لـ يكف يحبو مف قبؿ

ومف ثـ إلى أفْ يحكـ لميو حكماً حسناً أو ، نفسي يؤدي بالمدرؾ إلى أفْ يحب العمؿ أو لا يحبو
ومف ثـ يؤيد حكمو لمى قيمة ، فيو ما يقدـ مسوغاً )تبريراً( لميمو أو لدـ ميمو، أمّا المسوغ. سيئاً 
 . وليست الأسباب دائماً مسوغات. العمؿ

فالذوؽ البحت ، ولكف ىذا غير كاؼ، شخص شيء ونيايتو ىي ما يشعر بو كؿّ  إف  بداية كؿّ  
ولا بد لمشعور العفوي مف أفْ ، الشعور العفوي ما داـ لا يتعمؽ بشيء إلاّ ، يمكف أفْ يكوف ذوقاً رديئاً 
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وبعد أفْ يكوف قد جمع بيف الملبءمة وبيف ، ويجد سنداً لو في العالـ الكبير، يدلـ ذاتو بمسوغات
 . يكوف قد اكتسب حؽ الحياة، الصدؽ

 ف  لأ، نظر إلى العمؿ بالطريقة نفسيا التي ينظر بيا خبيرمف الجائز إننا لا نستطيع أفْ ن 
 . أو لاف تعاطفنا الانفعالي محدود، سنا لـ تبمغ القدر الكافي مف الإرىاؼحوا

و يستطيع أفْ يدرؾ التمييز بيف الشعور التمقائي والحكـ المرتكز ن  مف سمات الناقد الجيد أ إف   
وما لـ يكف ما يعرفو ، والحكـ لمى الفف لا وزف لو ما لـ يكف يعرؼ شيئاً لف الفف. لمى مسوغات

لندئذ يستطيع ىذا الحكـ أفْ يقدـ . مؤدياً إلى حدوث فارؽ فيو، في نطاؽ إدراكو الجمالي داخلبً 
وكثيراً ما يكوف أكثر الناس سذاجة وأبعدىـ لف الولي العميؽ ىـ أكثر قطعية . مسوغات تؤيد رأيو

تى لو ح، حكـ شخص  خر أفضؿ ف  أد الالتراؼ الأشخاص يرفضوف بعنامثؿ ىؤلاء . في أرائيـ
 . ومعرفة وتمييز ألظـ، الآخر قد تأمؿ العمؿ بخبرة ف  مواجيتيـ بشواىد تثبت أ تمت

 Theory Objective relativism النظرية النسبية الموضوعية -3

المضي إلى أي موقؼ متطرؼ مف النظريتيف الموضولية  ىي النظرية الثالثة التي تتجنب 
، المطمقة المثالية في النظرية الموضوليةـ وتحاوؿ السير في طريؽ وسط بيف القيّ  والذاتية،

النظرية النسبية الموضولية يؤمف فصاحب ، والتفضيلبت المفتقرة إلى المسؤولية في النظرية الذاتية
و يستطيع تفسير وتعميؿ لدد مف الوقائع المتعمقة بالتقدير الفني يفوؽ ما تستطيع تفسيره أي مف أن  

 . النظريتيف المتعارضتيف

ولكنو مع ذلؾ ينكر أفْ ، مف النظريتيف ع مف النتائج الإيجابية التي تصؿ إلييا كؿّ وىو ينتف 
لف النظرية  فالنسبية ىي موقؼ مميز يختمؼ أساساً ، تكوف نظريتو مجرد تمفيؽ لأفكار مستعارة

تكوف أكثر تحرراً وشمولًا مف النظريتيف:  وىذه النظرية تحاوؿ أفْ . الذاتية والنظرية المطمقة
 الآخرتاففالنظريتاف . وىما النظريتاف المتاف تعدىما أضيؽ مما ينبغي، الموضولية والذاتية معاً 
تجعمو النظرية الموضولية مجرد  إذْ ، وىما تفرطاف في تبسيط التقدير، )تسمكاف الطريؽ السيؿ(

ا أمّ . ظرية الذاتية تجعمو مجرد ما يشعر بو أي شخصالن ف  لمى حيف أ، )إلطاء لمدرجات( أو حدس
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ىذه  ويذىب صاحب ىذه النظرية إلى أن نا نحتاج إلى كؿّ . النسبية فمدييا جياز معقد مف المفاىيـ
 . المفاىيـ لكي نوفي وقائع التقدير والنقد حقيا

ئد في موقفنا لتقاد الساأي بالا، تبدأ النسبية الموضولية مف حيث تبدأ النظرية الموضولية 
ولكف النسبي يعتقد . / الناقد/ المحمؿلا إلى المتحدث، أف  حكـ القيمة يشير إلى الموضوعالطبيعي 

. ن و يؤمف بارتباطيا بالتجربة البشريةي إأ، ف  القيمة ليست )مطمقة( أبداً أ، كصاحب النظرية الذاتية
ذف فإن نا لا نستطيع اختيار الحكـ لف طريؽ الاختبار ، فعمى الرغـ مف إن نا نعزو القيمة إلى العمؿ، وا 

ذف فالنسبي يييب بالاستجابة الجمالية. الموضولي لمعمؿ فحسب ن و يتساءؿ: ىؿ يحب أي إ، وا 
لكنو يود أفْ يتخمص مف )فوضى( النزلة و )جيد(؟ الناس بالفعؿ ذلؾ العمؿ الذي يقاؿ لنو إن  

، لتجارب أىـ مف بعضيا الآخر في الحكـ لمى العمؿ لعمؿفيو يريد أفْ يتمكف مف إثبات ا ،الذاتية
 . واف  ىناؾ فارقاً حقيقياً بيف )الذوؽ السميـ( و)الذوؽ الرديء(

والقيمة التي ىي شعور لذلؾ المدرؾ ، ة لمموضوعصصيجب التمييز بيف القيمة التي ىي خي 
 . الموضولي والذاتي معاً  وىكذا تتسع النظرية لمعامميف. الجمالي

ىي تجربة ، ضية(أسميناىا تجربة ممتعة أـ )مرْ  سواء، فالتجربة التي نستمتع بمجرد ممارستيا 
. و لا يوجد موضوع لو قيمة باطنة بالمعنى الصحيحن  أي إ ،التجربة المباشرة لقيمة ذو قيمة باطنة إلى

ولندما . إذا كانت تسبب استمتالاً أو لدـ استمتاع في تجربتنا إلاّ ، فالأشياء لا تكوف جيدة أو رديئة
 ،تكوف ليذا الموضوع )قيمة كامنة(، لمى نحو مباشر لند إدراكنا موضولاً ما، نشعر بقيمة باطنية

 . فكؿ الموضولات الجمالية ليا قيمة كامنة

فالقيمة ، ية الموضوليةمما تتميز بو النظرية النسب، وىذا يؤدي بنا إلى تعريؼ القيمة الجمالية 
ن  ، الجمالية ليست سمة )مطمقة( أو شعوراً مباشراً  يا )إمكاف( أو أن  ما صفة لمموضولات تتميز وا 

والتعريؼ يشير إلى . فالقيمة الجمالية سمة )للبئقية(. )قدرة( لمى إحداث تجارب ليا قيمة باطنة
ذف فالقيمة الجمالية ىي واحدة مف ال. التجربة الجمالية سمات التي تنتمي إلى شيء معيف نتيجة لما وا 

لندما يكوف  السمة لا توجد إلاّ  ف  وىذا لا يعني أ، يفعمو ىذا الشيء لند اتصالو بكائف لضوي بشري



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

56 

 

، ه ىي الدلالة الكاممة لفكرة )الإمكاف( أو )القدرة(وىذ، الموضوع لمى صمة فعمية بكائف بشري
القوة والإمكاف تظؿ في الموضوع حتى لكف . أممو احدفالموضوع الجمالي يحدث متعة جمالية لو ت

ىي التي ، والسمات الشكمية وغيرىا مف سمات العمؿ الفني. حيف لا يكوف لنصراً في تجربة احد
 . عطينا بفضميا متعة جمالية؛ ىذه السمات موجودة )في( الموضوعت

فيناؾ موضوع ثابت لو ، وفي ىذا الصدد تكوف النظرية النسبية قريبة مف النظرية الموضولية 
 . وىذه السمات يمكف اختبارىا ومعرفتيا لمى نحو مشترؾ بيف الناس. سمات دائمة

و يحدث بالفعؿ ن  مؿ ينطوي لمى إمكانية القيمة ىو أالدليؿ الوحيد لمى أف  الع ف  ومع ذلؾ فإ 
امنة( ىو )القيمة والدليؿ الوحيد لمى )القيمة الك، متعة يشعر بيا شخص ما في تجربتو الجمالية

وىو أمر . العمؿ نفسو يحدث استجابات مختمفة في أناس مختمفيف ولكف لنفرض أف  . الباطنة(
مدرؾ بالأىمية نفسيا في قدرتيا لمى تحديد قيمة العمؿ؟ إذا  فيؿ تتصؼ تجربة كؿّ  ،صحيح قطعاً 

 إفْ  –كامنة(؟ ما الدليؿ فيؿ يتصؼ )بقيمة ، ولكنو لا يحدث لذة في )ب(، كاف يحدث لذة في )أ(
لمى أف  لمعمؿ )إمكاف( توليد قيمة؟ وما الذي يمنعنا مف أفْ ننتيي إلى أن و )لا  –كاف ثمة دليؿ 

ومع ذلؾ لا يجوز أفْ نضع التقديرات التي يضعيا الأحمؽ لمى قدـ المساواة . مشاحة في الأذواؽ(؟
 -مف حكـ القيمة:العموـ  لمى فيناؾ نوليف مختمفيف، ولذلؾ. مع الحكيـ في حكمتو

مف مثؿ ، ىناؾ أولًا الوصؼ الشخصي الذي يصؼ بو المتحدث مشالره خلبؿ التجربة الجمالية -ٔ
إف  المتحدث لا يمكف أفْ يكوف مخطئاً في إصدار حكمة )ما لـ يخطئ في ، )لقد أحببت ىذا(

 . استعماؿ الألفاظ التي يصؼ بيا مشالره(

وذلؾ ىو الحكـ الذي يفرد قيمة  التقدير وأكثرىا شيولاً، ىـ أنواعنوع  خر مف الحكـ ىو أ -ٕ
موقؼ ذاتي، والثاني  إلىالأوؿ يشير ف. و جميؿ(ن  يقوؿ )إ بؿْ ، فيو لا يقوؿ )أنا أحب ىذا(، لمموضوع

 يشير إلى موقؼ موضولي.

فيو  ،ىذا الحكـ يقوـ بتنبوء تجريبي ف  فأ ،ولما كاف لمجماؿ قدرة لمى إثارة تجربة القيمة الباطنة
، ىذا التنبؤ. فعندئذ سيشعروف بمتعة جمالية، إذا أدرؾ مشاىدوف  خروف العمؿ إدراكا جمالياً ، التنبؤ
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و لمى خلبؼ الوصؼ ن  ومف ىنا فأ. يمكف أفْ يتضح أن و خطأ، شأنو شأف أي تنبؤ تجريبي  خر
داـ لا يوجد  ىذا الحكـ اسـ )غير المنتيي( ماويسمى . ( ليس معصوماً مف الخطأٔالشخصي )رقـ 

كما ىي الحاؿ ، فمف المؤكد أفْ تؤيده شواىد ىائمة العدد. حد لعدد التجارب التي يمكف أفْ تحققو
، ولكف الحكـ لا يصؿ أبدا إلى اليقيف، لندما يتحقؽ التنبؤ في تجربة لدد كبير مف المشاىديف

 . شواىد أخرىفسيظؿ مف الممكف دائماً أفْ تكذبو 

فمعظـ القائميف بالنظرية الموضولية ، وىنا يفترؽ طريقا النظرية النسبية والنظرية الموضولية 
فحقيقتو يمكف أفْ تعرؼ لمى نوع قاطع بالحدس أو . )وليس كميـ( يذىبوف إلى أف  حكـ القيمة يقيني

، كاف الوصوؿ إلى اليقيفأمّا إذا لـ يكف صاحب النظرية الموضولية يؤمف بإم. )إلطاء الدرجات(
والحكـ الجمالي شأنو شأف . فاليقيف ليس ممكناً نظرياً ولا لممياً  ،و يتشبث بو بوصفو مثلًب ألمىن  فأ
 . لا يزيد لف كونو احتمالياً فحسب، معرفة تجريبية كؿّ 

يا موضولة في ضوء خافت يخفي رسميا السيئ أو نحف قد نحب لوحة معينة مؤقتاً لأن   
لا يمدنا الوصؼ  وىنا أيضاً . أو قد تكوف لدى المشاىد ميوؿ شخصية تشوه إدراكو. الفجةألوانيا 

 الموحة )رديئة حقاً( إذْ  ففي استطالتنا أفْ نقدـ أسباباً لمقوؿ إف  . الشخصي بأساس متيف لحكـ القيمة
الزيتي  التصويرمة لفف والى المبادئ العا، تشير لندئذ إلى السمات المادية القابمة لمملبحظة مف جية

ولف . نا نأخذ في التبارنا قدرات الإدراؾ التي يشارؾ فييا البشر لامةكذلؾ فإنّ . مف جية أخرى
خذ الظروؼ الموضولية والذاتية للئدراؾ بعيف الالتبار نستطيع أفْ نتنبأ بتأثير الموحة في طريؽ أ

الشخص الذي شاىد الموحة في لمى نحو أفضؿ مما تنبأ بو ، المشاىديف الذيف سيرونيا في المستقبؿ
 . ومف خلبؿ تحيزات شخصية واضحة، ضوء سيء

وقد يحدث في بعض الأحياف أفْ يتمكف شخص معيف مف أفْ يقوـ ىو ذاتو )بتعويض( تأثير  
و ن  الذي يعمـ أ، فكما استطاع المصاب بعمى الألواف، سماتو الشخصية الغريبة أو نواحي القصور فيو

يستطيع اتخاذ التدابير اللبزمة التي يعدؿ بيا إدراكو لندما يرى الإشارات ، مصاب بعمى الألواف
القيمة ز بيف استجابتو الشخصية و كذلؾ يستطيع المشاىد الجمالي أفْ يميّ ، الضوئية في الطريؽ

ويكوف ، ففي استطالتو أفْ يقوؿ لست أحب ىذا العمؿ الفني ولكنو جيد. الكامنة في العمؿ الفني
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وىو الحكـ )غير المنتيي( يمكف أفْ يكوف ، النصؼ الثاني مف لبارتو ف  ولندئذ فأ. نىلكلبمو ىذا مع
 . الآخريف سيحبوف ىذا العمؿ الفني ف  أموثوقاً منو  تنبؤاً 

ـ الجمالية لمى ثقافتنا )أو ثقافة المرء( وبيئاتنا ولمى مزاج تتوقؼ إلى حد كبير التقديرات لمقيّ  
كما تستعمؿ ، العمؿ الفني الواحد يمكف أفْ يفسر لمى أنحاء متباينةوىكذا فإف . منا وتجربتو كؿّ 

واف كانوا متماثميف في ، فمف الممكف أفْ يستجيب أشخاص مختمفوف. معايير متباينة مف اجؿ تقديره
ىناؾ مسوغاً لأكثر مف  ومف ثـ فإف  ، بطرائؽ مختمفة لمموسيقى )لمى سبيؿ التمثيؿ(، الحساسية

ف  تاريخ النقد يشيد بظيور تقديرات متعددة لمعمؿ الفني الواحد نتيجة الواقع أو . موقؼ نقدي واحد
ولتبايف طريقة النظر ، لاختلبؼ المستويات الحضارية ولاختلبؼ مستوى المعمومات المتعمقة بالعمؿ

ن  . إف  النسبية تقبؿ التنوع الزاخر لمعمميات النقدية. الخ.. إليو ف  يقاؿ إ و لمف الجمود في الرأي أفْ وا 
فيناؾ لدد مف المبادئ الفنية الرفيعة بحؽ والتي ىي مع ذلؾ ، ثمة معياراً واحداً ىو وحده الصحيح

ولا يمكف . والاستعداد الحضاري، ولمبحث الفكري، ظيرت نتيجة لمتجربة الحساسة المدربة، متعارضة
 . إصدار حكـ قاطع يفاضؿ بيف ىذه المبادئ بعضيا ببعض

. إذا كانوا يشبيوف الناقد في تكوينيـ إف  أي حكـ منفرد لا يمكف أفْ يكوف )ممزماً( للآخريف إلاّ  
الأحكاـ النقدية  ف  ، فإولمى ذلؾ. فلب بد أفْ يشاركوه أوجو الشبو الأساس في مزاجيـ وتعميميـ وبيئتيـ

لا بد أفْ يحترـ ، ع ذلؾوم ،لأولئؾ الذيف يعيشوف في العصر نفسو بوجو لاـ ممزمة إلاّ  لا تكوف
 . ومف ثـ يصدروف أحكاماً مختمفة، الناقد بتسامح أولئؾ الذيف لا يشبيونو

فلب يعتقد ، ولمى خلبؼ النظرية الذاتية يجب أفْ لا نرى جميع الأحكاـ متساوية في صحتيا 
لمعمؿ الفني لا بد أفْ يضاؼ إلى ذلؾ تحميؿ متعمؽ  بؿْ ، مجرد الميؿ أو لدـ الميؿ كاؼ لمتقدير ف  أ

موثوقة منيا لف العمؿ  وىناؾ أفراد معينوف ىـ وحدىـ الذيف يمكنيـ أفْ يصدروا أحكاماً . وتفكير فيو
 . الفني

 وىناؾ صفات معينة لا بد أفْ تتوافر في المرء لكي يستحؽ أفْ يكوف ناقداّ ىي:

 . حساسية طبيعية لأىداؼ الفناف وصفات العمؿ الذي يحكـ لميو -ٔ
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 . الفنوف خبرة واسعة في -ٕ

 . معرفة واسعة في مجالات الفف وغيرىا مف المجالات -ٖ

 . القدرة لمى الشعور لف ولي بنزواتو الشخصية غير المألوفة وتأثيراتيا في حكمو -ٗ

 . يمتمؾ أو ينتمي إلى مذىب نقدي يقدـ أساسا نظرياً مرضياً لتقديراتو الفنية أفْ  -٘

يا بعض الأحكاـ تكوف اصح مف بعضيا الآخر لأن   ف  فإ، ومف الطرؼ الموضولي لمنظرية 
نطبؽ معايير القيمة التي تخرج لف أىـ ما في  فمف الواجب إلاّ . أكثر اتصالًا بالعمؿ موضوع الحكـ

فالشخص الذي يحكـ لمى لوحة )تجريدية( أو )غير موضولية( ، ومف الوجية الجمالية. الموضوع
الإشادة  وبالمثؿ فإف  . معتادة؛ يستعمؿ معياراً غير سميـلمى أساس التشابو الحرفي مع التجربة ال

أو الإشادة بمزايا الفف الغربي لمى أساس المعايير ، بمزايا الفف الصيني لمى أساس المعايير الغربية
 . ىو أمر بعيد لف الحكمة أو العقؿ، الصينية

في  ف  أ بؿْ ، أي معيار يعادؿ الآخر في الجودة ف  النظرية النسيبة لا تعني قطعاً أ ف  وليذا؛ إ
 . حتى لو كانت متعارضة فيما بينيا، استطالة القائؿ بيذه النظرية أفْ يقبؿ معايير متعددة مثالية

تربط بيف القيمة والتقدير وبيف ما يمر بتجربة ، يا مستقرة ومتوازيةأن  إف  النظرية النسبية تؤمف 
يا تحاوؿ الاحتفاظ بالالتقاد السائد في الموقؼ ومع ذلؾ فأنّ . الجماليةالناس الفعمية في لحظاتيـ 

 . بعض مف يصدروف الأحكاـ يتحدثوف بسمطة ألظـ مف سمطة بعض  خر ف  وىو أ، الطبيعي

ثير ما فك، ىناؾ قدر كبير مما يبدو )اختلبفاً( ليس في حقيقة الأمر اختلبفاً لمى الإطلبؽ
الأحكاـ التي تصدر تكوف منصبة لمى ألماؿ مختمفة بالمعنى  ف  تتبايف التفسيرات إلى حد أ

فالنظرية النسبية تدفعنا دائما إلى تجاوز . أو قد يوجو الانتباه إلى جوانب مختمفة في العمؿ. الصحيح
مف واجب الناقد أفْ يعمؿ دائماً  ف  أ بؿْ ، التصريح المفظي البحت )س جميؿ( أو )س ليس جميلًب(

 . ومف ثـ معاييره في التقدير، لمعمؿ الفنيلمى إيضاح تفسيره 

 ويكوف )التفسير( مشرولاً لندما يكوف:
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 . منصباً لمى ما ينتمي حقيقة إلى العمؿ الفني -ٔ

 . محكـ الترابط -ٕ

 . غير متجاىؿ السمات البارزة لمعمؿ الفني -ٖ

 . متعاطفاً مع الغرض الجمالي لمعمؿ الفني -ٗ

والوصوؿ إلى حؿ للبختلبؼ ىو في نظرىا مسألة ، تجريبياً  فالنسبية تجعؿ الاختلبؼ أساساً  
ونختبر مزايا القائـ ، فنحف نختبر مشرولية تفسير ما لف طريؽ فحص العمؿ. تتعمؽ بتقديـ الأدلة

نا ونحف لا نثني لمى شخص ما بوصفو )ناقداً جيداً( لمجرد كون، بإصدار الحكـ لف طريؽ المعايير
 . كونو ناقداً صالحاً ليذا العمؿ أو غير صالح مسألة واقع لا لاطفة ف  إ إذْ ، نحب ما يحب

نسأؿ: )ولكف ما  لاّ ىذه النظرية تعممنا أ ف  ىي أ، أىـ فكرة وصمت إلييا النظرية النسبية إف   
فييا قيماً متعددة  ف  إأي ، متعددة )القيـ(، التفسير الصحيح لموحة؟( فالألماؿ الفنية لا متناىية التعقيد

وأي تفسير يكوف صحيحاً إذا كاف يعطي المدرؾ نظرة متسقة إلى ما ىو موجود موضولياً  ،مختمفة
وأفْ يتوصؿ ، إف  بعض التفسيرات تستولب مف العمؿ أكثر مما تستولبو تفسيرات أخرى. في العمؿ
راً ما يحدث أفْ يقؼ تفسيراف ولكف كثي. ـ جمالية أغنى مف تمؾ التي يسفر لنيا بعض  خرإلى قيّ 

فعندئذ لا ينبغي أفْ نبحث لف التفسير )الصحيح( ، كاف الأمر كذلؾ فإفْ . صائباف لمى قدـ المساواة
ذف، وكثيراً ما ينتيي إلى حكـ قطعي جازـ، فمثؿ ىذا البحث لقيـ. الأوحد فبدلا مف أفْ نحاوؿ ، وا 

فعف طريؽ )قراءة( العمؿ بطرائؽ مختمفة . منيا مف واجبنا أفْ نفيد ف  فإ، معارضة كثرة التفسيرات
 . نستطيع أفْ نجد فيو قيماً متعددة

ومف ثـ الأسباب التي تجعمو يقدر العمؿ لمى النحو ، الناقد الجيد ىو الذي يوضح تفسيره 
لمى احتراـ التفسيرات الأخرى إذا كانت مبنية لمى  و يحرص أيضاً ن  ومع ذلؾ فأ. الذي يقدره لميو

 . وكانت موحدة، وأساس مرىؼ، معرفة
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فنحف نتجاوب مع أشياء ، مف المحاؿ بمكاف أفْ يكوف أي شخص متحرراً تماماً في ذوقو إف   
الذىنية التي تتيح لنا أفْ نتجاوب  والاتجاىات الانفعاليةوالقدرات ، ولا نتجاوب مع أشياء أخرى، معينة

نا في الواقع نشؾ كثيراً في الشخص ن  أ بؿْ ، مع نوع معيف مف الفف تحوؿ بيننا وبيف تذوؽ نوع  خر
ف  مثؿ ىذا الشخص لا تتوافر لديو حساسية بالنسبة إلى الطبيعة شيء(، فالأرجح أ الذي )يحب كؿّ 

مثؿ ىذا الشخص . الألماؿ متماثمة تقريباً في نظره ومف ىنا كانت كؿّ ، لمؿ بعينو الفريدة لكؿّ 
الذوؽ ىو القدرة لمى تميز  ف  و )مف دوف ذوؽ( ذلؾ لأن  أنصفو  أو ربما كاف الأدؽ أفْ ، رديء الذوؽ

سموب معيف أو مدرسة معينة في ايكوف لمناس الذوؽ اللبزـ لتقدير ولندما . ما ينطوي لميو العمؿ
 . وىو أفْ تنعدـ حساسيتيـ للؤساليب الأخرى، الفف؛ فلب بد ليـ في كثير مف الأحياف أفْ يدفعوا الثمف
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 النقد الفني والتحميل والتركيب:

 إلىالتحميؿ ىو العممية التي يقوـ بيا الناقد لمعمؿ الفني أو مجمولة الألماؿ الفنية ليحوليا  
يستعممو الناقد لتحقيؽ ىدؼ ، لمبدأ أو منيج معيف أجزاء أو وحدات أو بنى شكمية ومضمونية تبعاً 

التحميؿ أو القسمة يجب أفْ تصب في ىدؼ واضح ولممية . يحتؿ مكانة أولية في لممية النقد الفني
سموبو او البناء وتركيب الأجزاء التي أدى إلييا التحميؿ مع مرالاة مادة الموضوع ولممية ، لند الناقد

بحيث يحقؽ المبدأ والمنيج النقدي أو الفكر الذي يحرؾ الناقد أو الشكؿ النيائي لمتفسير أو النص 
 . النقد الفني المعاصر الذي قد يكوف مفتوحا في لممية

ف  ف أفلب بد لو لكي يبيّ ، إف  النقد تحميمي كما الناقد لا يستطيع أفْ يؤدي لممو مف دوف تحميؿ 
وىو قد يتحدث في ىذا الصدد ، العمؿ جيد مف أفْ يوضح ما الذي يسيـ في قيمتو مف بيف لناصره

ر أو دقة الحقيقة التي يعبّ ، الذي يثيرهأو لمؽ الانفعاؿ ، ووضوح بنائو الشكمي، لف جمالو الحسي
 . وكذلؾ للبقتيا بعضيا ببعض، ولا بد لو أفْ يبحث في لناصر العمؿ فرادى. لنيا

فالناقد يريد الدفاع لف حكـ القيمة ، إف  غرض النقد مختمؼ لف غرض الإدراؾ الجمالي
كوف منصباً لمى شيء ما واىتمامو ي، و يسعى إلى اكتساب معرفة بالعمؿن  ومف ىنا فأ، الخاص بو

 . وراء لممية النقد

 . : )التحميؿ والتفسير( ليات تتـ الإجابة لميو مف خلبؿ، معنى العمؿ الفني ف  إ -

 ويكوف )التفسير( مشرولاً لندما يكوف: 

 . منصباً لمى ما ينتمي حقيقة إلى العمؿ الفني -ٔ

 . ومف الواجب أفْ يكوف محكـ الترابط -ٕ

 . السمات البارزة لمعمؿ الفنيإلا يتجاىؿ -ٖ

ولف يكف في ، فمف يستطيع تقدير الأجزاء، إذا لـ يكف في استطالة الناقد تقدير الكؿّ  
 . ـ الجزءلف طريؽ مجرد الجمع بيف قيّ  يفيـ قيمة الكؿّ  استطالتو أفْ 
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بالعمؿ  أي طريقة إحساسنا، الطابع )العضوي/ البنائي( الفريد لمعمؿ ف  إف  مقارنة النقد ىي أ 
ومع ذلؾ فإف  فردانية ، تؤدي بنا إلى إصدار حكـ القيمة، في مجمولو مف خلبؿ الإدراؾ الجمالي

 . العمؿ الكامؿ ىي التي تحوؿ بيننا وبيف إثبات الحكـ

للبمات( وشكمياً: ، معاني، للبقات، لمى الناقد أفْ يحمؿ أجزاء العمؿ موضولاً )ثيمات 
، التقابؿ، الضوء( الفضاء، مثؿ: الخط و)الموفمف ة )الرابطة( بينيا )العناصر( والعلبقات المتبادل

ولكف لمينا . ومع ذلؾ؛ فنحف ما زلنا نتحدث لف أجزاء العمؿ.... الاختلبفات بيف الوحدات، والتوازف
وىنا نجد أنفسنا ، أشكالو(، مفرداتو، ـ أجزائو )وحداتوليست قيّ ، أفْ نفيـ أف  جودة العمؿ الفني ككؿ

مف لدد مف الأحكاـ  سؤاؿ ضخـ في )منطؽ النقد(: كيؼ نستطيع أفْ نستدؿ لمى قيمة الكؿّ  إزاء
تظؿ ، في لوحة ما، والتوازف، ـ المونيةوالقيّ ، المنصبة لمى الأجزاء؟ إذا قدرنا العلبقات التشكيمية

دير العمؿ فكيؼ يمكف أفْ يؤدي تحميمنا إلى دلـ تق، الموحة مع ذلؾ شيئاً يزيد لمى ىؤلاء مجتمعيف
الذي ىو بالفعؿ سؤاؿ أساس ، ليس ثمة إجابة بسيطة وواضحة ليذا السؤاؿ العسير. )الكامؿ(؟

 . نقد بالنسبة إلى كؿّ 

فْ  -مف الملبحظ أولاً   ف  لناصر بعض الإلماؿ الفنية أ -لـ تكف ىذه ىي المسائؿ الأساس وا 
قيمة الجزء تتوقؼ لمى موضعو في  ف  فميس صحيحاً دائماً أ، يمكف تقديرىا بمعزؿ لف العمؿ الكامؿ

ولا بد لنا أفْ ، فقد نتذوؽ التشكيؿ )الشكؿ الخالص أو التصميـ( ونتجاىؿ لمداً معناىا العقمي ،الكؿّ 
 . الألماؿ الفنية أمثمة كاممة لموحدة العضوية نتذكر أن و ليست كؿّ 

ء الخط والكتمة والعمؽ في تصوير إن نا لو تأممنا جزءاً كبيراً بما فيو الكفاية في العمؿ مثؿ بنا 
و يعترؼ ن  ف أيبيّ  وفي ىذا لا بد لمنقد أفْ ، جمالياً قائماً بذاتو(، لأصبح ىذا الجزء )كلبً ، ذي موضوع

 . الناقد يستطيع أفْ يعمؿ حساباً ليذه العلبقة في أدائو لعممو ف  وأ ،بأىمية العلبقة بيف الجزء والكؿ

وذلؾ بسبب غموض وتعدد ، ولممية التحميؿ ليست يسيرة كما يظنيا بعض الدارسيف 
ولممية التركيب مف قبؿ الناقد التي يقوـ بيا ، الأساليب والأفكار التي ظير بيا العمؿ الفني المعاصر

تي وتشابؾ الدلالات ال، في الوصوؿ إلى البنى أو الأنساؽ أو الأنظمة التي يقوـ لمييا العمؿ الفني
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والبنى الكبيرة أو البنية التحتية التي تخمؽ البنى الفوقية بوصفيا أشكالا لبنى ، تقوـ لمييا الأجزاء
ثقافية واجتمالية وفمسفية وأنظمة نفسية وأخلبقية واقتصادية وتاريخية أسيمت في تشكيؿ ىذه المادة 

القارئ/ الباحث مف التعرؼ لمى  ومف ىنا لا بد لمناقد/. )العمؿ الفني( بيذه الصورة الفنية والجمالية
أدواتو النقدية )المنيج/ الفكر/ النظاـ الثقافي/ الخبرة( وخصائص وللبقات أجزاء العمؿ الفني 

، تجاىيفإف  النقد يسير في إ. لأجؿ تحقيؽ ىدؼ النقد )بوصفو نقدا فكريا ثقافيا( والفيـ، البنائية
 ثقافياً  خر؛ مف المجتمع بوصفو نظاماً والآ، عتجاه الأوؿ؛ يسير مف العمؿ الفني إلى المجتمالإ

، ومف الناقد إلى العمؿ الفني، أو بكلبـ  خر مف العمؿ الفني إلى الناقد، إلى العمؿ الفني وتاريخياً 
 . ومف ىنا لا بد لمباحث مف إيجاد مسالؾ العمؿ الفني وجزئياتو لموصوؿ إلى لممية التحميؿ

 ،التي قد تصؿ إلى أجزاء لا تقبؿ التجزئة بعمميات التحميؿ نفسياؿ النقدي تتأثر ولممية التحمي 
، وأخرى أجزاء كبرى، وأخرى أجزاء صغرى بشكؿ واضح، أو قد تكوف الأجزاء غير دالة لمى الكؿّ 

، و أنظمة أو انساؽ تعتمد أساس لقمي معيفأى تكوف الأجزاء الكبرى بشكؿ بنى فالأجزاء الصغر 
لذي يسبؽ الموحة انساؽ لقمية نفسية تسبؽ العمؿ الفني وتدفعو وىذا الأساس يكوف الأساس ا

. سموب الذي ينظـ العناصر والوحدات والأجزاء في نظاـ معيفخر ىو الأساس أو الإوالآ، لمتشكؿ
سموب العمؿ الفني الشكمي والموضوع والمنيج الذي يدفع الناقد إلى تبنيو أو وىذه العممية تتأثر بإ
 . وثقافتيـ وخبرتيـالنقّاد  قو وىو متغير ومتعدد باختلبؼاليدؼ الذي يريد تحقي

و يقوـ بتحديد البنيات الدالة دلالة ن  فأ ،وـ بتحميؿ اجتمالي لمعمؿ الفنيولندما يحاوؿ أفْ يق 
ف صمتيا ببنيات فكرية معينة ومحاولة إبراز الصمة بيف تمؾ البنيات الفكرية وفكر يوتعي ضولية،مو 

و يقوـ ولندما يقوـ الناقد بتحميؿ نفسي فني فأن  . جمالة في مرحمة تاريخية محددةفئة اجتمالية أو 
 بعممية ارتياد لالـ الرمز في الأثر مف دوف الاقتصار لمى دراسة لالـ الواقع ولالـ الخياؿ انطلبقاً 

الييكؿ  و يتـ تعيفن  فأ وفي التحميؿ السيميائي. بنية لا جوىر للبشعور في العمؿ الفني بوصفيامف ا
وللبماتو وخصائصو البنائية  ىيكؿ لغة النص الفنيف أو الرسالة أو الرمز الذي يتضمنو الأثر ويعيّ 

والنظاـ الذي  ت/ أشكاؿ أو وحدات بصريةأو دالا للبمات مف المدلولات المتكونة مف لدداً ه دّ بعْ 
 . يكونيا وللبقتيا بالسياؽ الثقافي والاجتمالي الذي كونيا
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ولمميات التحميؿ قد تكوف تنقيبية تبدأ بالطبقات الكبيرة مف العمؿ ثـ تدخؿ إلى أجزائو  
وقد ، وقد تكوف بالعكس أي البدء مف الوحدات الصغرى لموصوؿ إلى الطبقات الكبرى، الصغرى

 . يجمع الناقد بينيما بشرط أفْ تكوف العممية في خدمة العممية النقدية

ئة لمودية وىي تقسيـ موضوع العمؿ الفني ومادتو إلى أجزاء وىناؾ مف يقسميا إلى تجز  
ويحصؿ ىذا لندما يقسـ الناقد المغة البصرية إلى مقولات دلالية أو ، متشابية في المعنى والوظيفة

 . وصفة واحدة، منطقية ذات وظيفة جمالية ودلالية

مستويات متمايزة تتدرج وىناؾ التجزئة الأفقية وتعني تقسيـ موضوع العمؿ الفني ومادتو إلى  
 . وتحرؾ لممية التحميؿ مف البسيطة إلى المعقدة، تبعا إلى معيار جمالي وفني ودلالي متمايزة

فنوف ما بعض تكوف بعض الألماؿ الفنية صعبة في لمميات التحميؿ والتركيب وخاصة في 
ميا إلى أفكار ثقافية أو بعد الحداثة، لذا لا بد مف تداخؿ ثقافي لمناقد ومحاولة الربط بينيا وتحوي

 مفاىيـ مرتبطة بسياقات تأريخيو أو ثقافية معينة.

 -ويستيدؼ لممية التحميؿ المسائؿ الجوىرية الآتية: 

و فكار أو ىيأة أشكاؿ أ التي قد تكوف لمى، تعييف الأوليات أو الأساسيات في العمؿ الفني -ٔ
 . دلالات أو قضايا أو صيغ جوىرية

العمؿ الفني بوضوح بيف العناصر مف حيث للبقتيا مع بعضيا أو نتوصؿ ز تحميؿ في أفْ يميّ  -ٕ
ونقصد ، أو نعرفيا بوساطة الوحدات أو العناصر المعرفة، إلى تعريفيا ولجعميا معرفة )ثقافة( بذاتيا

 . بذلؾ التأكد مف فكيا وجعميا مستقمة لوحدىا

. الفني إلى أولية وثانوية والأنساؽ )الصيغ( في العمؿ، الوحدات، أفْ نصؼ ونميز العناصر -ٖ
والثانوية )المشتقة( والتي تعتمد لمى . ونقصد بالأولية )المقدمات( والتي لا يمكف الاستغناء لنيا

 .الأوليات في بنائيا
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  القواعد العامة لمتحميل

 -وىناؾ قوالد لامة لمتحميؿ: 

 . وماىية طبيعتو الجمالية، سموب العمؿ الفني وموضولواأفْ نحدد بدقة  -ٔ

، إلى جانب تصنيفيا، وشكميا ومقارنة اليياكؿ ببعضيا تحديد وحدات في العمؿ الفني دلالياً  -ٕ
 . وتحديد العلبقة بينيا وبيف الأشكاؿ المتعددة في البنية العامة لمعمؿ الفني

تفكيؾ  لكي لا يصبح التحميؿ مجرد قسمة أو، أفْ يتـ تحديد ىدؼ النقد والغاية مف التحميؿ -ٖ
 . خضع لغاية أو ىدؼ معيفالتباطي لا ي

وافْ ، التي يستيدفيا التحميؿ ـ لميو التحميؿ والكشؼ لف الأجزاءأفْ نحدد بدقة المبدأ الذي يقو  -ٗ
 . ويفضؿ أفْ تكوف واضحة، تكوف بسيطة وأولية

 .وطريقة تركيبيا بوضوح ونظاـ، و بترتيب العناصرالمبدأ الذي يقوـ الناقد من أفْ نحدد -٘

 الأفكار والأشكاؿ والمعالجات المطروحة في العمؿ الفني. ائمة كؿّ أفْ يقوـ الناقد بمس -ٙ

 أفْ يتـ الربط بيف  ليات التحميؿ مف الوصؼ إلى التقويـ بطريقة منطقية وواضحة. -ٚ

  التحميل الهادف وغير الهادف:

وصولًا إلى  لمعمؿ الفني ويمكف التمييز بيف التحميؿ اليادؼ وبيف التحميؿ غير اليادؼ 
 -التحميؿ اليادؼ يعالج الأمور الآتية: إف   إذْ  ،التفسير أو التأويؿ والحكـ والتقويـ

الفنية  الأشكاؿفحوى/ ثيمات  /الأساس )المعاني/ الدلالاتالأفكار التوصؿ إلى معرفة المبادئ  -ٔ
 . في العمؿ الفني فؾ الأفكار الأولية بعضيا ببعضوالجمالية( و 

 . وفؾ العلبئؽ بينيا الجانب الشكمي أو الصوري للؤوليات المراد تحميميا لغرض تعريفياإبراز  -ٕ

 . لمعمؿ الفني التعرؼ لمى الشرائط البنائية التي توفرت في الجانب الشكمي/ -ٖ
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 . لعمؿ الفنيسموب ااالتعرؼ لمى أوليات  -ٗ

 . الدواؿ/ الثيمات/ الوحدات / العلبمات/الأولية هلناصر العمؿ الفني مف إلى خفايا  الوصوؿ -٘

 

 أسس النقد الفني

لمى مجمولة مف الأسس أو المداخؿ التي تاريخياً ومنذ وجود الألماؿ الفنية النقد الفني  قاـ 
ولمى أساسيا يتـ التقييـ  الأشخاص بمختمؼ ثقافاتيـ لمفف وللؤلماؿ الفنيةأو النقّاد  تؤثر في تقبؿ

، والأخػلبقػي، والمعػرفي، تمخيص ىذه الأسس في الأساس النفعييمكف و . والوصوؿ إلى حكـ القيمة
 . والجمالي البحت، والنفسػػي، والاجػتمػالػي، والتػاريخػي

 الساس النفعي: -8

فقد نظر الإنساف منذ . للئنساف لمى وظيفة الفف النفعيةلحكـ القيمة يقوـ الأساس النفعي  
وفي إطار أو تداخؿ الوظيفي والجمالي،  ،التي يجنييا منوالقدـ إلى الفف في إطار الفائدة المادية 

وقد ارتبط تقبؿ الفف . للؤلماؿ الفنية استعمالو ومشاىدتوالإحساس بالمتعة التي قد يشعر بيا لند 
كاف إنتاج الميف  إذْ  ،في مختمؼ الحضارات القديمة بالمنفعة المتمثمة في وظيفة الإنتاج الحرفي

وكانت المنفعة التي يجنييا الإنساف مف . ف اليومية ويجعميا أسيؿ وأجمؿالفنية يمبي حاجة الإنسا
 . تؤثر في حكمو بجماليتو، الشيء الوظيفي

لمى  -أفلبطوفبوصؼ تمميذه  -سقراطفقػد أصػر ، لقػد اختمؼ الفلبسفػة حوؿ الجمالية النفعية 
و ىناؾ ن  أ إلاّ  ،الطيب نافع جميؿ طيب وأف   كؿّ  وأف   ،الأشياء الجميمة ىي الأشياء الممتعة والنافعة أف  

وذلؾ ينفي الجماؿ لف النافع في ، رأي مخالؼ يقوؿ باختلبط النافع بالشر في بعض الحالات
ارتباط المنفعة  أف   ولمى الرغـ مف رأي المعارضيف لفكرة ضرورة جماؿ الشيء النافع إلاّ . المطمؽ

كاف ىناؾ رأي يقػوؿ بعػدـ ضػرورة الجمػاؿ في ف ،ؿبالحكـ الجمالي لمى الأشياء قد تعرض لمجد
 . وكػذلؾ لػػدـ ضرورة النفع في الفف، الشيء النػافػع
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، فالنفع لا يتحقؽ في الأشياء البعيدة لنا ،ويبقى التساؤؿ قائماً )ىؿ الجميؿ ىو النافع حقاً؟( 
فالحكـ الجمالي القائـ لمى  ،و متى انتفعنا بيذه الأشياء حكمنا بجماليان  أو ، وليس ليا تأثير لمينا

في  والفائدة في العمؿ الفني التي تكوف سبباً  ،حكـ نسبي يختمؼ مف شخص إلى  خر، أساس المنفعة
فالمنفعة في ، قد تكوف في حالات أخرى ولند أشخاص  خريف ليست كافية أو مسوغة، الحكـ بجمالو

نّما ىي أثر أو يست قيمة في الشيء المحكوـ لميو،الفف ل  . امتداد لو وا 

 الساس المعرفي: -0

محممة بالفكر والحكمة والمشالر  يؤكد لمى قياـ الفف بتوصيؿ رسالة ىو أساس لحكـ القيمة 
وتنقؿ رسائؿ محممة بالمعاني ، الفف الجميؿ وجدانية التي تعمـ الناس مف المتعة التي يحممياال

ذْ إ. المعرفية التي توضح الأفكار والتوجيات المختمفة فقد ساىـ في  ،الفف يسعى إلى الفضيمة ف  وا 
وبذلؾ كانت المعرفة التي ينقميا الفف في معظـ الأحياف لا  ،التعميـ والمولظة في مختمؼ العصور
فقد كاف الحكـ لمى تقدير القيمة  ،ولميو. وفي محتواه أيضاً  بؿْ ، تكوف في صور العمؿ الفني فحسب

فبعض الألماؿ الفنية قد ، بناءً لمى المحتوى المعرفي فيو يضاً في العمؿ الفني يبدو نسبياً أالتعميمية 
 . لا يكوف مقنعػاً بالحكػـ لمى جػديتو في نقػؿ رسػالة معػرفية واضحػة مف خػلبؿ الصورة الشكمية فقط

ويبقى التساؤؿ: ىؿ ينبغي أفْ يكوف لمفف غاية تعميمية؟ فالفف بما يضفيو لمى العمـ مف شكؿ  
ويبقى لامؿ . جميؿ يمكنو أفْ يسوؽ المعرفة إلى النفس البشرية بسيولة ومف دوف شعور منيا

فنحف ، لمى ىذا الأساس نسبي ىنا أيضاً النقدي كـ فالح، الاستعداد الشخصي لتقبؿ تمؾ المعرفة
ستفيد مف حكمة يطمقيا الفناف بنسب متفاوتة مف المعرفة بحسب استعدادنا الشخصي وقدرتنا العقمية ن

ومف ثـ يػحدث التفػاوت في مػدى القيمػة التي تضفييا أحكامنا المختمفة لمى ىذه ... وحالتنا النفسيػة
 . الحكمة

 الساس الخلاقي والديني: -3

فمقد ارتبط . ربط بيف الشعور الديني والحاجة الجماليةاليقوـ لمى الذي حكـ القيمة أساس ىو  
وكانت الأخلبؽ التي يحث لمييا الديف ىي الأساس الذي  ،الفف بالديف في بعض الحقب التاريخية
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و ىو الذي يقود إلى أن  الجميؿ  وقد لرؼ أفلبطوف. لمى جمالية العمؿ الفنيالنقدي يؤثر في الحكـ 
وقد . منيما لمى الآخر في نشر الولي الديني في حياة الأفراد الفف والأخلبؽ يعتمد كؿّ  ف  وأ، الخير

فالحكـ ، باستمياـ الجوانب الدينية في الألماؿ الفنية لتوضيح مفاىيميا الغامضةالنقّاد  استعاف بعض
وتصحيح ، لشروكراىية ا، لمى جمػاليػة الفػف مف ىػذه الناحيػة قد جػاء بيػدؼ الإرشػاد إلى الخػير

 . وضبط النفس، ونشػر الفضيمة، وتيػػذيب الوجػػداف، السػموؾ

يرى  إذْ  ،ويعارض بعض الفلبسفة ضرورة وجود الأثر الأخلبقي والديني في الفف الجميؿ 
ا الجماؿ فيو صفة تظير في أمّ ، الخير يظير في السموؾ ف  وا  ، الخير والجماؿ مختمفاف ف  أ أرسطو
فيو ، إلى الغاية التي يختمط مف أجميا الديف مع الففالنقدي وترجع أىمية ىذا الأساس . الأشياء

ىذا  ما أنتج مف لآتي: ىؿ كؿّ وبذلؾ يطرح التساؤؿ ا. ويوصي بكراىية الشر، يوصي بالخير
وبطبيعة الحاؿ لف يكوف بالإمكاف الفصؿ بيف ما ىو أخلبقي وديني  الأساس ىو جميؿ بالضرورة؟

 . ولكف يمكف التمييز بينيما ،وبيف الفف

 الساس التاريخي:  -4

وأي حكـ حالي ، معاصر قائـ لمى أساس حكـ جمالي تاريخي أو نقدي حكـ جمالي كؿّ  
لمى  / نقديةبإصدار أحكاـ جماليةالنقّاد  ولمى ىذا الأساس فقد يقوـ بعض. سوؼ يصير تاريخاً 

النوع مف الحكـ قوة فمذلؾ  ،أو قوالد كلبسيكية قديمة، الألماؿ الفنية بناءً لمى أحكاـ تاريخية مسبقة
ذوقية لالية مف خلبؿ ىذه وقدرة ، فالناقد في ىذه الحالة يكوف متمتعاً بثقافة فنية تاريخية، وسطوة
والحكـ ومف ثـ وصؼ وتفسير  ،قادراً لمى تقبؿ الفف الجديدلكنو بالوقت نفسو يجب أفْ يكوف ، الثقافة
أو مف دوف الالتماد لمييا لمى وفؽ طبيعة  ف خلبؿ الرؤية التاريخيةالألماؿ الفنية ملمى 

 . وخصوصية العمؿ الفني المقدـ مف الفناف

و قد يتأثر بالآراء أن   ولمى الرغـ مف أف  الأساس التاريخي يقوـ لمى قوالد كلبسيكية إلا   
سمعتيا التاريخية؛ أحكاـ  إف  الحكـ القائـ لمى الألماؿ الفنية بناء لمى. الشخصية لند الناقد

. والخاصة بالأثر ذاتو في أحياف أخرى شخصية تشترؾ فييا العوامؿ الخارجية الخاصة بالناقد أحياناً 
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ولو فحصنا قدراً مف أحكامنا النقدية لمى الآثار الفنية القديمة لوجدنا أغمبيا متأثراً إلى حد ما بيذا 
يا ن  ي أسباب تفضيمنا ليا لوامؿ منيا إيخية تدخؿ فوقد تستيوي بعض منا ألماؿ فنية تار . الأساس

فيكوف الحكـ الجمالي لمى ىذا الأساس ، أصبحت  ثاراً فنية يضرب بيا المثؿ ويقتدي بيا الفنانوف
وتشترؾ في ىذا الحكـ تفضيلبت الناقد الشخصية المشتركة مع . قائماً لمى سمعة العمؿ التاريخية

 . قيمة الأثر ذاتو

 الاجتماعي:الساس  -5

بالحياة الاجتمالية  الذي يرتبط الأساس الاجتماليالنقدية والجمالية ب الأحكاـبعض رتبط ت 
وىي تحقيؽ ، فممفف ميمة حيوية بالنسبة لممجتمع الذي يظير فيو. والحضارية ويتوجو إلى المجتمع

، لا يكوف الفف منعدـ الصمة بالمجتمع فيجب أفْ  ،لف المتعة الجمالية ـ الاجتمالية فضلبً القيّ 
فالأساس الاجتمالي يضـ جميع الأسس السابقة التي يرتبط فييا الفف بالحياة والفائدة )المنفعة( 

ف الوظيفة التي والحكـ النقدي القائـ لمى الأساس الاجتمالي يبيّ . والمعرفة والتاريخ والأخلبؽ والديف
ويرفض الأساس الاجتمالي . يا ويحرص لمى تطويرىايقوـ بيا الفف في المجتمع ويحافظ لمي

العمؿ الفني الناجح ىو الذي  أف   ويعد، الفردية في الفف التي لا تنشأ بينيا وبيف أفراد المجتمع للبقة
 . يقدـ إلى المجتمع شيئاً يتفالؿ معو ويفيد منو وينسجـ مع البيئة ويلبئـ الظروؼ المحيطة

وتؤكد لمى أف  الإنساف يستجيب  ،بيف الفف والحياةالنقد لنظرية الاجتمالية في اتربط  
التغيرات الثقافية السريعة التي تفرز تجعؿ و . لممتغيرات الاجتمالية والحضارية بأشكاؿ تناسب البيئة

وتؤكد  ،مف تقبؿ الفف والجماؿ شيئاً متقمباً وغير ثابت في المجتمعات المعاصرة قيماً جمالية جديدة
الجمالية القائمة لمى الأساس الاجتمالي ىي أحكاـ شخصية لند حكـ القيمة أو  ىذه الأحكاـ أف  

 . تكوف متأثرة بعوامؿ خارجة لف العمؿ الفني ولكنيا مرتبطة بوالنقّاد  أحكاـ وأف  ، الأفراد

 الساس النفسي: -6

، أو الأفرادلمى نفسية الفرد )الفناف( في الحكـ لمى قيمة العمؿ الفني ز الأساس النفسي يركّ  
متمقي العمؿ الفني موضوع دراسة لمعرفة تقبمو أو الناقد أو ويجعؿ الحالة النفسية التي يكوف فييا 
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ويسالد . الأمر الذي يجعمنا قادريف لمى أفْ نتوقع حكمو لميو بالجماؿ والقبح ،نفوره مف العمؿ الفني
ويعد . قيؽ الفف لذاتية الإنسافوفي تح، لمـ النفس في فيـ العوامؿ المؤثرة لمى الحكـ الجمالي
، ويقوـ لمـ النفس كذلؾ بدراسة الإبداع. الأساس النفسي الفناف إنساناً متميزاً بشعوره وطريقة إحساسو

 . وأثر الحالة النفسية فيو

أو نظرية  خاصاً  والنقد الفني القائـ لمى الأساس النفسي قد يكوف نقداً ذاتياً )يعتمد تصوراً  
ن  ، نفسية ما( لا يقوـ بعمؿ تقويـ جمالي للؤلماؿ الفنية ما يقدـ الحكـ مف خلبؿ تصورات الناقد وا 

إف  محاولة فيـ الألماؿ الفنية . لمى العموـ والتي تكوف غير موضولية، الذاتية والآراء الخاصة بو
ره؛ تتطمب دراسة النظريات النفسية وتحميميا وتفسيرىا وربطيا بالمتمقي أو بحياة الفناف وماضيو وحاض

 . التي تسالد الناقد لمى استيعاب التحميؿ النفسي وتوظيفو في خدمة الأىداؼ الفنية

 الساس الجمالي البحت: -7

 ،المؤثرات الخارجية والعمؿ الفني ذاتو متجرداً لف كؿّ ، يتجو ىذا الأساس إلى الموضوع 
لا يعتمد حكـ القيمة لمى الأىواء الشخصية وىو يدلي أن و ، في الشكؿ فيبحث لف القيمة الجمالية

ن  ، لند الناقد ويعتمد تقبؿ الفف . ما لمى التعاطؼ مع العمؿ الفني مف خلبؿ العلبقات التي يقدمياوا 
ذا ما كاف المتمقي قد تذوؽ البناء ، لبر العصور في ىذا الأساس لمى مدى الرضا لف العمؿ ذاتو وا 

، ىػذا الأسػاس لػف لناصػر الجمػاؿ في الجميؿ ذاتو ويبحػث النقػد الفػني مف. فنيالشكمي في العمؿ ال
 . ىػػذه العناصػر لازمػػة لتمييػزه لػف الأشيػاء العػادية لمى أسػاس أف  

العناصر الجمالية التي تجعؿ مف العمؿ الفني موضولاً جميلًب ىي  ومف المعروؼ أف   
جمع العناصر والخامات التي في الطبيعة لصنع أشياء  لناصر التكويف وللبقاتو الذي ىو

أثار( مف لمؿ الفناف الذي لا يتعدى دوره أفْ يكوف أداة لتنظيـ لناصر العمؿ ، نصوص، )منتجات
ن  ، راً لمى وفؽ نمط أو نيج ر ه معبّ ، الفني وأنساقو ما تشكؿ العناصر لكي تتصؼ فالفنوف لا تخمؽ وا 

 ىذه العناصر في النقاط والخطوط والألواف والفضاءات والمممس فضلبً وتتمخص . بالجماؿ وتؤثر فينا
. لف المادة في ىذه العناصر تربطيا للبقات داخؿ فضاء العمؿ الفني تؤدي إلى الحكـ بجماليا
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وىذه العلبقات ىي: التنوع والتكرار والتماثؿ والتناظر والتوازف والثبات والإيقاع والسيادة والتناسب 
 .دة والانسجاـ ومف ثـ وضح ىذه العناصر وللبقاتياوالعمؽ والوح

إف  ىذا الموضوع اصبح إشكاليا في الفنوف المعاصرة وذلؾ لامتزاج مفيوـ الجماؿ بمفاىيـ 
أخرى تكوف في الأساس بعيدة لف طبيعة الجماؿ مف مثؿ القبح، والسذاجة، والطفولي، والتوحشي... 

 والفرادة..... ،والتغيير ،والتجديد ،والإثارة ،ومفاىيـ جديدة مف مثؿ الدىشة

  

 منطمقات النقد الجمالية

. لمـ لمى فمسفة خاصة بو تشمؿ منطمقاتو الفكرية وأىدافو وخطوط لممو الكبرى يقوـ كؿّ  
وتحدد ىذه الفمسفة . ناقد فمسفتو الخاصة بشكؿ واعٍ أو غير واعٍ  وفي مجاؿ نقد الفنوف يكوف لكؿّ 

، كثير مف النظريات الجمالية والفكرية وبرز بعض منيا أكثر مف غيرىاوقد شالت . رؤيتو وممارستو
 . النظرية الضمنية )المضموف(، النظرية الشكمية، النظرية الواقعية )المحاكاة( وأىـ ىذه النظريات:

فيو يتوقؼ لند العناصر والأسس التي ، ييتـ النقد الفني بالحكـ الجمالي لمى الألماؿ الفنية 
وتميد النظريات الجمالية الطريؽ لفيـ ما وراء . يمكف تذوقو جمالياً  العمؿ الفني لملبً تجعؿ مف 

ز ويركّ ، وييتـ النقد الفني المعاصر بتحميؿ الألماؿ الفنية مف خلبؿ ىذه النظريات. الحكـ الجمالي
في  والأسس التي استعممت، لمى محاور متعددة: المحور الأوؿ؛ يضـ لناصر العمؿ الفني المرئية

التي تجعؿ وللبقتيا بالمادة ز لمى العلبقات بيف لناصر العمؿ الفني والمحور الثاني؛ يركّ . بنائيا
، ومقاصد الفناف، أمّا المحور الثالث؛ فييتـ بالأساليب الفنية. منو شكلًب ينتمي إلى أحد أنواع الفنوف

ادة مف الخامات المتنولة لإنتاج والاستف، والقدرة في استعماؿ الأدوات الفنية، والأصالة في الإنتاج
 وفيما يأتي لرض ليذه النظريات: . الألماؿ الفنية
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 النظرية الواقعية أو )نظرية المحاكاة(: -8

وكانت النظرية ، لقد تكونت بذور نظرية المحاكاة مف خلبؿ الفمسفات الكلبسيكية لمفف 
تجيب بطريقة ما لف التساؤؿ ، المحاكاةالكلبسيكية في النقد الفني أو النظرية الواقعية أو نظرية 

، الفف محاكاة ونقؿ لأشياء مف الطبيعة فكانت ىذه النظرية ترى أف  ، القائؿ )ما ىو الفف الجميؿ؟(
وموضوع العمؿ . الفف الجميؿ ىو الترديد الحرفي الأميف لموضولات التجربة المعتادة وحوادثيا وأف  

ز ويركّ  .فالعمؿ الفني يحاكي صورتو ويماثمو ،.في الحقيقةالفني يجب أفْ يشبو الأنموذج الموجود 
 . أي إمكانية إدراؾ ظواىره ،لمى واقعية العمؿ الفني وظاىريتو، النقد القائـ لمى ىذه النظرية

الإغريقية القديمة لند  وتستمد نظرية المحاكاة )الواقعية( أصوليا المعرفية مف الفمسفة 
وكاف ليا أثرىا وسطوتيا في ، الأفكار الإغريقية مثالًا نموذجياً لمفففقد مثمت ، أفلبطوف، وأرسطو

وفي القرف التاسع لشر لند ظيور  ،وفنوف لصر النيضة الأوروبية ،والروماني ،الفف اليمينستي
فظؿ النقد يعتمد لمى ىذه . كانت ىذه النظرية تممي قوالدىا لمى الفنانيف إذْ ، الرومانتيكية والواقعية

العلبقة بيف  إف   .تجاىات الفنيةلزمف لمى الرغـ مف تعدد وتنوع الإتى لحقب طويمة مف االنظرية ح
الشكؿ والمضموف للبقة تطابؽ، فالشكؿ يحاكي المضموف. وىذه المحاكاة في الفنوف المعاصرة 
 والنقد المعاصرة قد تتجاوزىا إلى معرفة ما خمؼ الظاىر والمعمف مف تطابؽ الشكؿ والمضموف،

المحاكاة أنواع مثمما الواقعية أنواع ومشارب مختمفة، فمفيوـ المحاكاة قد يختمؼ مف ثقافة  فأصبحت
  إلى أخرى ومف لصر إلى  خر.

معيا مف النقّاد  ولكف لا يتعامؿ كثير مف، ما زالت ىذه النظرية تؤثر في النقد الفني المعاصر 
لودة ما  ف  لمى أ، والقدرة لمى المحاكاة الدقيقة رةمف منطمؽ الميا بؿْ ، يا تعكس جمالًا فنياً منطمؽ أن  

ىذا  أحييتومنيا المحاكاة الساخرة  في الفنوف المعاصرة لوجيا أو الحنيف إلى الماضييسمى النوستا
 يشعرنا العمؿ بمعاصرتو لمى الرغـ مف استعمالو تقنية كلبسيكية.  لمى أفالنوع مف الفنوف 

، لدىا تزييفاً لمطبيعة والحقيقة بؿْ ، متعاطفاً مع فكرة المحاكاة نفسو ف أفلبطوفػػػػػػػػػػػػلـ يك
أـ المظير كما  ،"ىؿ الرسـ محاولة لمحاكاة ما ىو حقيقي كما ىو :وتساءؿ في كتابو الجميورية
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تكوف في حقيقة الأشياء وجوىرىا لا في  وقد أكد لمى أف  المحاكاة المستنيرة لا بد وأفْ . يظير؟"
ي التعبير لف ويقصد بالكمّ ، فقد لد المحاكاة لممية خلبقة ومعبرة لف الكمي أرسطوا أمّ . مظيرىا

أف  المحاكاة يجب أفْ تكوف لما  أرسطو ويرى. السموؾ أو نمط معيف ليعكس سموكيات وأنماط أخرى
 ويمكف لمفناف أفْ يصؿ إلى ىذه المحاكاة مف ثلبث نواح:، ىو جوىري في الطبيعة

 . التي يستعمميا الفنافالوسيمة أو الأدوات  -ٔ

 . ا أفْ يكوف لمشيء كما ىو لميو أو أفضؿ مما ىو لميو أو أسوأ مما ىو لميوالموضوع وىو إمّ  -ٕ

 . الفني الخاص بالفناف الأسموبالطريقة أو  -ٗ

وىو ، لمى النقد بوساطة القوالد ويعتمد النقد الفني في النظرية الواقعية )نظرية المحاكاة( 
الكلبسيكيوف النقّاد  ويرى. وىي متأثرة في إصدار أحكاميا بالقوالد الكلبسيكية، النقد اتجاىاتأحد 

قوالد الفف تتمثؿ في ألماؿ الفنوف الإغريقية والرومانية القديمة )فعند الكلبسيكييف بمغ الجماؿ  ف  أ
يبو ويستند حكميـ لمى الاحتكاـ إلى العقؿ وتغم. الذروة مف الشكؿ والمضموف( وفنوف لصر النيضة

، المكاف( ووحدة النوع الفني، الزماف، والالتزاـ بقانوف الوحدات الثلبث )الفعؿ، لمى العاطفة
الفخـ المناسب لأخلبؽ ثقافة المموؾ والأمراء لذلؾ برلوا في دراسة المنظور والنسب في  سموبوالأ

الانفعالات  لمتعبير لفوالمحاكاة الواقعية الصادقة . ي لمعمؿ الفنيوفي التكويف الكمّ ، الأجساـ الحية
 . رمزية سواء أكانت واقعية أـ رومانسية أـ خيالية أـ

 النظرية الشكمية: -0

                                                           
  المحاكاة أنواع: نظرية المحاكاة البسيطة، ونظرية محاكاة الجوىر، ونظرية محاكاة المثؿ العميا. الأولى، التشابو مع

الواقع. والثانية، محاولة تصوير الصفات والخصائص العميقة لمشيء. أمّا الثالثة، فيي محاولة تشبو الثانية وتركّز 
المحاكاة مف المحاكاة البسيطة والترديد الحرفي لموضولات التجربة  لمى موضولات وأشكاؿ مثالية. قد تطور مفيوـ

المعتادة وحوادثيا إلى محاكاة الجوىر التي تشير إلى فناف يفوؽ مجرد الاستنساخ إلى الانتقاء مف حوادث التجربة 
 المألوفة، إلى محاكاة المثؿ الألمى. 



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

75 

 

وكاف ذلؾ ، ز لمى الدقة في استعماؿ الألواف والعلبقات والخطوطكانت نظرية المحاكاة تركّ  
للبقة فالعلبقة بيف الشكؿ والمضموف اختمفت ولـ تصبح العلبقة ، يمثؿ جذور لمنظرية الشكمية

كاف في بريطانيا في أوائؿ  في نقد الألماؿ الفنية مستقلبً  بداية ظيورىا بوصفيا مبدأً  أف   لاّ إتطابؽ، 
-ٔٛٛٔ)و)كميؼ بؿ(  (ٖٜٗٔ-ٙٙٛٔ) مف )روجر فراي( لقد برزت كتابات كؿّ . القرف العشريف

وكتب لف ، الإيطالييفلقد درس )فراي( لوحات كثير مف الفنانيف . في التأسيس ليذه النظرية( ٜٗٙٔ
مسمى ما بعد  اتجاىيـوكاف ىو أوؿ مف أطمؽ لمى ، و)ماتيس( و)فاف كوخ( ألماؿ )سيزاف(

، لقد تحدث )فراي( في نظريتو الشكمية لف الفف التشكيمي والعلبقات الشكمية في الموحة، الانطبالية
 . وخص منيا العلبقة بيف الشكؿ والفراغ/ الفضاء

وكانت الحسنة التي قدميا إلى ، لقد كانت كتابات )فراي( ثورة في مجاؿ نقد الفنوف التشكيمية 
الشكؿ ىو  ولدّ ، و لـ يعتمد لمى الواقعية والمحاكاة لمقياس والحكـ لمى الألماؿ الفنيةالفف ىي أن  

                                                           
  :ديث، لأن و فتح الطريؽ بألمالو لمذاىب الفف المتعددة، ولد رساـ انطبالي فرنسي، يمقب بإماـ الفف الحبوؿ سيزاف

في بمدة )اكس  ف بروفانس(، تميز بالذكاء الفطري، وقد سار بخطى ابعد مف خطى مونيو لندما تفادى تتبع التقاط 
حقيقي لمفف تأثيرات الأضواء، بؿْ اتجو إلى تحميؿ الشكؿ الجوىري الحقيقي الثابت في العالـ المرئي، وكاف الرائد ال

 الإلياء الشديد. بـ( وىو يرسـ بسب ٜٙٓٔالتكعيبي، توفي لاـ )
  فناف ىولندي معروؼ، بدأ الرسـ متأخراً في منتصؼ العشرينات، بعد أفْ فشؿ في تبشيره الديني  :فاف كوخفنسنت

لو للبج لا لمترفيو أو  في احد مناجـ التي كاف يعمؿ بيا الفقراء، وطردتو الكنيسة لكونو لا يصمح لشيء، فكاف الفف
لمتسمية، واصبح الفف لنده فيما بعد رسالة، لذلؾ تميز واصبح نقطة لامعة في سماء الفف الأوربي والعالمي بعد وفاتو، 

، حتى إف  زملبءه الرساميف ةكانت حياتو سمسمة متواصمة مف العذابات والخيبات، وىذا ما انعكس لمى ألمالو الفني
ماً، ولا يعترفوف بو كفناف، ولكف كاف قمة إنجازاتو الفنية في مرحمتو الأخيرة لندما تحرر مف كانوا لا يعدونو رسا

القوالد المتعارفة، فاتسمت ألمالو بالطابع التعبيري، لذا فيو يعد مف مؤسسي المدرسة الفنية التعبيرية. وقد قضى 
داً لف الرسـ، وكانت موديلبتو ىـ نزلاء المصح، أيامو الأخيرة كنزيؿ لمصح للؤمراض العقمية، ورغـ ذلؾ لـ ينقطع أب

ويرسـ الطبيعة بوساطة نافذة غرفتو في المصح، إلّا أفْ قرر إنياء حياتو بيديو، فقرر الانتحار بعد إنيائو لأحدى 
 لوحاتو.

  ركة ماتيس: رساـ فرنسي، يعد مف الشخصيات المميزة في الفف التشكيمي في القرف العشريف، وىو قائد الحىنري
الوحشية الفرنسية، تتممذ لمى يد الرساـ الشيير بوجيرو، وكذلؾ لمى يد غوستاؼ مورو، ويعد أستاذ الموف مف دوف 
منازع، تعد ألوانو رمزية لا تحاكي شيئاً بالطبيعة، واىتـ كثيراً بتكويف الموحة، وبزخرفتيا، تأثرت رسومو بالفف الشرقي 

المونية. قاؿ لنو بيكاسو: "لندما يموت ماتيس، فأف  شاغاؿ يصبح الرساـ  الإسلبمي، ميد بجرأتو لاستعماؿ السطوح
 الوحيد الباقي الذي يفيـ حقيقة الموف".
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فكاف ناقداً مدافعاً لف ا )كميؼ بؿ( أمّ . محور لممية التحميؿ لموحة التعبيرية والألماؿ الفنية الحديثة
وقد أكد لمى أف  قيمة العمؿ الفني تتمثؿ في ، النظرية الشكمية في الثلبثينات مف القرف العشريف

وينصب اىتمامو . مسطحات لونية كانت خطوطاً أـ كتلًب أـالتنظيـ الشكمي لمعناصر الفنية سواء أ
 . الكامنة والفريدة في التصويرالنقدي لمى توضيح العلبقات المدركة بيف العناصر الشكمية 

وتعد . ىي نظرية الفف لمفف وتقوـ النظرية الشكمية لمى أساس نظرية أخرى في فمسفة الفف؛ 
، صور المحاكاة في الفف فيي تستبعد كؿّ ، النظرية الشكمية مرادفة لمفيوـ الحداثة في الفف التشكيمي

ـ سواء ولا تعترؼ بأي أثر لمقيّ . التنظيـ الشكمي ىو المعيار الوحيد لمحكـ لمى العمؿ الفني وتعد
 بؿْ ، فمـ يعد لمموضوع وكذلؾ المضمونات أي أىمية ،السياسية لمى الفف الأخلبقية أـ الاجتمالية أـ

 . الميـ ىو الشكؿ فقط

التجريد ولارضت أفْ يقوـ  وفي الخمسينيات والستينيات مف القرف العشريف مجدت النظرية 
وذلؾ بعدما انتشرت مدارس ، معيار( خارج العمؿ الفني ولناصره الشكمية، النقد لمى أي شيء )فكرة

 . مختمفة في النقد منيا ما يبحث في الجوانب النفسية والجوانب التسجيمية لواقع حياة الفنانيف

، البسطاء فناً )مف صور الفف الواقعي(ما يعده الناس  ف  ف إوتحاوؿ النظرية الشكمية أفْ تبيّ  
لـ يفيموا ، الأشخاص الذيف يتذوقوف الفف الواقعي فقط وتعد أف  ، ليس في حقيقتو فناً لمى الإطلبؽ

وتعارض ىذه النظرية أي ارتباط لمفف بالحياة . ومف ثـ تفوتيـ قيمتو، الفف بالطريقة الصحيحة
و وبأن  ، الفف الصحيح منفصؿ تماماً لف الأفعاؿ والموضولات وترى ىذه النظرية أف  . ومضموناتيا

ـ الفف لا توجد فقيّ ، وليس مكمفاً بترديد الحياة والاقتباس منيا، ومكتفياً بذاتو، لالـ قائـ بذاتو ومستقؿ
 . في أي مجاؿ  خر مف مجالات التجربة البشرية

                                                           
  نظرية الفف لمفف: مبدأ لمـ الجماؿ المثالي، يوضع في تناقض مع المطمب الواقعي مف اجؿ مضموف فكري لاؿ

)كانط( إف  الحكـ الجمالي ليس ذا نفع لممي. وقد انتشر وتحيز في الفف، وترجع مرجعو الفكري إلى قوؿ الفيمسوؼ 
ىذا المبدأ في القرنيف التاسع لشر والعشريف، لندما كانوا مناصريو في صراع ضد الواقعية، والذي يفترض أف  الفف 

رف التاسع لشر لا يرمي إلّا إلى الإمتاع الجمالي، وقد نادى بيا كؿّ مف: فموبير، ومالارميو، وفاليري في فرنسا في الق
 في لموـ الفنوف.
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التجريدية التي لـ تتمكف النظرية  قدمت النظرية الشكمية طريقة جديدة لتحميؿ الألماؿ الفنية 
ما يرتبط بالعمؿ الفني مف دراسة  الشكميوف لف كؿّ النقّاد  لقد تخمى .الواقعية في النقد مف توضيحيا

. تاريخية ومضموف واتجيوا إلى التعمؽ في دراسة الشكؿ وتنظيـ العناصر الداخمية في الألماؿ الفنية
التبار  فالنقد البنيوي يستبعد مف موضولو كؿّ ، النقد الشكميوبذلؾ يندرج النقد البنيوي تحت مظمة 

، خارج النص أو العمؿ الفني ـ الاجتماليةحوؿ قصد العمؿ الفني أو أي للبقة بيف ىذا العمؿ والقيّ 
لا يريد النظر لغير تنظيـ وترتيب المواد ، شيء أو أيضاً ، ىذا النقد العمؿ غرض ما بتعبير  خر، يعد

، مثؿ الخطمف ، قيمة الفف تنحصر في لناصر وسطو ف  أوكذلؾ يعد النقد الشكمي . التي تؤلفو
أي تمؾ العناصر التي تتفالؿ مف أجؿ تكويف ، والكتمة والسطح في النحت، والمساحة في التصوير

  .لمؿ فني البناء الشكمي لكؿّ 

ثيقيا بوصفيا ىذه النظرية تستيدؼ التحقؽ مف أجزاء العمؿ الفني التي يمكف تعريفيا وتو  
إف  قراءة خصائص . والتي يمكننا قراءتيا وثائؽ مقروءة أو مكتوبة، مرجعا لمحصوؿ لمى المعمومات

وأدواتو ، شخصية الفنافوأفكار ، الطراز الشكمي تتضمف حالة ومظير العمؿ الفني والخامة والموضوع
لمى وأحكػاـ مؤرخػي الفػف ، مقارنة العمؿ الفني بألماؿ أخرى لمفنػاف نفسو كما وأيضاً ، المسالدة

 . تجاه نفسوألمػاؿ أخػرى لفنػانيف مف الإ

مقنعة حوؿ الاستجابة  (تبريراتتسويغات )يا لـ تقدـ أن  ، ما يؤخذ لمى ىذه النظرية أف   إلاّ  
ميوف يصفوف استجاباتيـ الشكالنقّاد  فقد كاف ،الجمالية للؤلماؿ التجريدية )أي لماذا ىي جميمة؟(

 لذلؾ فقد حاولت أفْ تسوغ ىذه الاستجابة في محاولة منيـ، يا وبكؿ بساطة انجذابأن  الجمالية 
 . الاستجابة (لتبرير) لتسويغ

  الجمالية الشكمية 

إف  الطريقة التي نستجيب بيا لجماؿ الشكؿ في العمؿ الفني نابعة مف حواسنا وتجربتنا 
قصده مف الفالمية الشكمية يرجع إلى المثالية  أف   وقد كاف )بِؿْ( قد اقترح مف. ولوجيةالسيك

الحقيقة  ف  وا  ، قولو إف  الفالمية الشكمية تقع حيث نجد الحس بالحقيقة الجوىريةالأفلبطونية في 
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ية إلى الشكمولمى أي حاؿ ىناؾ مف يرجع الاستجابة الجمالية لمنظرية . موجودة في مظاىر الأشياء
فالأفراد سواء ألاشوا في أفريقيا أـ  سيا أـ ، واحداً لند الجنس البشري التفضيؿ الشخصي الذي يُعد

ـ الجماؿ واحدة لند فقيّ . سوؼ يكوف ليـ الاستجابة الجمالية نفسيا لمشكؿ الجميؿ، أوروبا أـ أمريكا
، والاتزاف، بالاستقرار أـ بالحركةوالتكويف سواء اتسـ ، البشر وىي )الترتيب والنظاـ في الأشكاؿ

  (.الخ،.. والتنوع في الوحدة، والإيقاع، والتناظر

 نظرية المضمون: -3

تبحث نظرية المضموف لف معافٍ أكبر وألمؽ مف المعاني الجمالية في الألماؿ الفنية  
و )أي الفف( وأن  ، تمعـ العامة في المجيا تنظر إلى الفف بوصفو أداة تخدـ القيّ فأن  . ومف ىنا. التعبيرية

ر لف مستويات متعددة مف العمؿ الفني قد يعبّ  وأف   ،وسيمة فعالة لمتأثير لمى السموؾ الإنساني
المضمونات التي تتدرج مف المستوى البسيط التوضيحي إلى المستويات المعقدة مف المضمونات 

يـ ييتموف بالمعاني الألماؿ الفنية فإن  مضمونات النقّاد  وحيف يناقش. الرمزية الاجتمالية والسياسية
ولند العامة ، وييتموف كذلؾ بالمعاني التي تعكسيا ىذه الألماؿ لند رلاة الفف. التي قصدىا الفناف

وفي حدود ، أنفسيـ في لحظة مشاىدتيـ لياالنقّاد  لند وكذلؾ المعاني التي تعكسيا، مف الناس
 . تفضيلبتيـ الذاتية

النظرية ىو أنيا توفر لمناقد مجالًا أوسع لتقديـ تفسيرات متشعبة حوؿ ز ىذه إف  ما يميّ  
اد والنقّ ، وتسمح لو بالاستفادة مف  راء الآخػريف حػوؿ العمػؿ الفػني مف مثؿ: الفنانيف، الألماؿ الفنية

 . والمتمقيف العادييف، ورلاة الفف، الآخريف

وىناؾ بعض النظريات الفمسفية التي أثرت في الفف ولمـ الجماؿ وكاف ليا أثرىا في النقد  
 . وفي توضيح المضمونات المختمفة في الألماؿ الفنية، الفني
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 النقد الوصفي

يراد مف الأثر  إذْ ، أو المحاكاة قالدة التشابوىي النقّاد  القالدة الأولى التي استعممت لدى 
 . ى بوحالأنموذج الذي أو )يحاكي( )العمؿ الفني( الممثؿ لمواقع أفْ يشابو 

الذيف كانوا الإغريؽ كتب لف الفف في القرنيف السادس والخامس قبؿ الميلبد بعض الكتاب  
. أوؿ معيار فيو)المحاكاة( وحينئذ ولد نقد الفف الذي كاف معيار التشابو ، ىـ أنفسيـ فنانيف أحياناً 

لى ىذا المعيار يرجع أفلبطوف وىو في ذلؾ دوف ، فالرساـ يحاكي، فيو يشبو الرسـ بالمر ة، وا 
فيؿ كانت وجية النظر الضيقة ىذه وجية نظر أفلبطوف حقا؟ ينبغي ألّا ننسى . الشالر والفيمسوؼ

نّما يستعمؿ سبؿ البلبغة مف ، فف التصوير )الرسـ( ولا فف النحتلا يتناوؿ بالبحث  أفلبطوف لا أف   وا 
غدا مف المفيد لديو أفْ ، الظواىر خمؼالفمسفة تبمغ الحقيقة  فمكي يظير أف  ، أجؿ تدليلبتو النظرية

 . شد اختلبؼا ذوقو الشخصي فيبدو مختمفاً أأمّ . محاكاةإلى مجرد  والنحت يرد الرسـ

لى معيار    وبما أف   د( العصور القديمة.ما يرجع معظـ كتاب )النقاإن  ، التشابوالمحاكاة أو وا 
وألظـ الفنانيف ىـ أولئؾ الذيف ابتدلوا  الصنعة الفنية ىي التي تفرؽ بيف الفنانيف ف  أف، الفف محاكاة
 . في المحاكاة أو التشابو أو النقؿ أو التسجيؿ دلموا لمى ميارة فائقةو ، طرائؽ فعالة

وىكذا تستحكـ ، لمى أن و اغتناء تدريجي لمصنعة الفنية، ويعرض تطور الرسـ بالشكؿ ذاتو 
وفي العصر الوسيط المشبع بالفكر الديني؛ كاف قد تخمى لف جمالية المحاكاة . المحاكاة أكثر فأكثر

العصور الوسطى التي كانت تخص ما فوؽ الطبيعة بمنزلة وىؿ كاف بوسع مسيحية ، ومعيار التشابو
الواقع  مع نزلة طبيعية مصطبغة اصطباغاً قوياً بالفكر الوثني؟ تتوافؽىؿ كاف بوسعيا أفْ ، رفيعة

الثقافة حتى وىي تخضع لمعقائد  ذلؾ أف  ، و كاف في أحضاف المسيحية ضرب مف النزلة الإنسانيةأن  
لـ تكف  ومف جية أخرى،. )الإغريقية والرومانية( الثقافة القديمةز لمى تتركّ  تعود إلى أو كانت دائماً 

وكوف الله )سبحانو وتعالى( قد خمؽ الإنساف . كانت تجسداً  بؿْ ، إدانة لممادة )الدينية( العقيدة المركزية
 ،يبيح لمفناف أفْ يمثؿ الخالؽ لمى صورة الإنساف، كما جاء في الكتاب المقدس ،لمى صورتو
 بمقدار ما ىو يسوع المسيح الذي ليس لو مثيؿ ألو المسيحييف ليس الخالؽ السماوي وخصوصاً أف  
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خالياً مف  ،بوف فاجع بيف المفيوـ المعاصر لكونو لا إنسانياً  فأيّ  ،الإلو الذي صار أنساناً ، )ع(
لالـ كاف ، صد الإلييةوبيف الثقة الطفولية الرقيقة بعالـ أخوي مشبع بالمقا، فظ اً ، لاتساؽالتناسب وا

ولكنو ، إف  الراىب )تيوفيؿ( )في القرف الثاني لشر( لا ينصح بمحاكاة الطبيعة. يدلي الخميقة!
ظيار ، تقمّد أفضؿ رسوـ المعمميف فسوؼ يتـ التوصؿ إلى تمجيد الخالؽ في خميقتو يفيقوؿ: إن و ح وا 

 . ألمالور إن و لحمد لمخالؽ أفْ تصوّ . والرب لجيباً في صنيع

كاف أصلًب في العودة إلى النزلة الطبيعية في  القديس )فرانسوا( يعتقد بعض الدارسيف أف   
ليو يعود ، ربيغالفف ال جميع الكائنات وجميع الأشياء استعادت قيمتيا  فضؿ لمى الأقؿ في أف  الوا 

 . رتبة الأولىومف ىنا فقد كاف الرسـ بحسب الطبيعية يأتي بالم. مستنيرة بالمحبة الإليية

فحتى ، نحو الحقيقية نزوعوفي العصر الكلبسيكي كانت التقنية والعموـ وتقدميا تقدـ لوناً لم 
 قبمواالنقّاد  كما أف  ، القرف التاسع لشر لـ يضع الجميور المبدأ الأساسي لمحاكاة الواقع موضع الشؾ

يرنا لمييا كما ظالطبيعة ىي التي تولكف ، و ينبغي اختيار أجمؿ النماذجشؾ أن   ومف دوف. بو لامة
فكاف يعتقد: لا شيء جميؿ ، فالمثالية الكلبسيكية كانت تعتد بالطبيعية، تظيرنا لمى أفضؿ النسب

 . الحقيقي وحده جدير بالحب ،ما ىو حقيقي إلاّ 

سمفياً  اً المثالية الأكاديمية كانت تيار  ف  ذلؾ أ، في سبيؿ الحقيقة جماؿلقد ضحي بال 
وظيرت بشكؿ واضح في واقعية القرف ، وبقيت ىذه النظرة إلى القرف التاسع لشر، وأرستقراطياً 
 .التاسع لشر

 
                                                           

 ( في منطقة مف مناطؽ فرنسا الحدوديّة، ٚٙ٘ٔىو القدّيس فرنسوا دي ساؿ، أسقؼ وممفاف الكنيسة. وُلد لاـ )
ذْ لاش مخضرماً بيف القرنيف السادس  وكاف ابف السنيور دي بوازي، وىي لائمة لريقة نبيمة مف لائلبت سافوا. وا 

شخصو أفضؿ التعاليـ والاكتشافات الثقافيّة لمقرف المنتيي، مُوفّقًا بيف تراث الأنسنة والسابع لشر، فقد جمع في 
(humanisme والتوؽ نحو المُطمؽ الخاصّ بالتيّارات الصوفيّة. ولد ذاؾ النداء لمعممانيّيف، تمؾ العناية لِتكريس )

جمع الفاتيكاني الثاني وروحانيّة لصرنا. فظير الأشياء الدنيويّة ولتقديس الحياة اليوميّة التي سوؼ يشدِّد لمييا الم
ىكذا مثاؿُ إنسانيّة مُتصالحة، تعيش في تناغـ بيف العمؿ في العالـ والصلبة، بيف الوضع الدنيويّ والبحث لف 

 الكماؿ، بمسالدة نعمة الله التي تطبع ما ىو إنسانيّ، وتُنقّيو مف دوف أفْ تدمّره، وترفعو إلى السموّ الإليي.
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 النقد والوصف

وىو فف يكاد يكوف ، (لند النقاد )أو الوصؼ الأدبي إف  معيار التشابو يفضي إلى النقؿ الأدبي
الأصؿ  لف صورةالمالنسخ  غياب التاسع لشر ويسوغو حتى أواخر القرف، قديماً قدـ النقد نفسو

وىذا النقد الإيحائي يقتضي  ،بحث نقدي قد كاف وصؼ الآثار الفنية أمراً لا بد منو في كؿّ . وندرتيا
ذا خيب العمؿ الفني أمؿ الناقد. برالة أدبية ويصؼ . وصؼ لنا أحياناً العمؿ الفني الذي يتخيمو، وا 

لمى  لبكروا()ديويحكـ الفناف الرومانتيكي . و كاف شاىداً لميياوكأن  ، المشاىد المثيرة التي يكتبيا
ولكنو لا ، فيصنع ىو نفسو لوحة فاتنة، أن و يتناوؿ لوحة ويصفيا لمى طريقتولصره في نقّاد  احد
 . !عمؿ نقدي حقيقيبيقوـ 

لمى طريقة  -كثيراً  -واختفاء الموضولات التاريخية قضيا، إف  تطور التصوير الفوتوغرافي 
إلى لودة النقّاد  ملبحظة أف  نمو الفف التجريدي قد ساؽ ؼومف الطري. النقؿ الأدبي في الفف والنقد

اختراع تشبييات أدبية  مف كاف لا بد، ؿ تمييز العوالـ المرئية الجديدةجفمف أ ،التكافؤ والتعادؿ
قد اختفى ، اؿ يقود حكـ لامة الناسإف  معيار التشابو الذي ما يز . !لمصور والأشكاؿ الفنية الجديدة

لـ يعد . رولكف يطمب خمؽ أصيؿ معبّ ، أمينةفمـ يعد يطمب مف الرساميف دقة ، مف النقد المعاصر
حتى لو رجع إلى معيار  لكف تطمب ألماؿ بسمات شخصية الفناف المتفردة، يطمب نسخ لمواقع

 . التشابو

 النقد اليدلوجي

الرجوع إلى ، لمى الألـ وجدنا، )مشابية( الشيء وإذا نحينا الرجوع إلى الشيء أو شبيي 
وتكؼ  ،والاجتمالي، أو المذىب السياسي، وحينئذ يكوف الفف في خدمة العقيدة والأخلبؽ ،مذىب

ذاؾ  فييا إذْ  وما يحكـ، الػتأثيرو  تغدو وسائؿ لمفعؿ بؿْ ، راً دقيقاً وأميناً يالآثار الفنية لف أفْ تكوف تصو 
                                                           

 (، رساـ فرنسي مف رواد المدرسة الرومانسية الفرنسية. لو العديد ٖٙٛٔ-ٜٛٚٔيناند فيكتور أوجيف ديلبكروا )فرد
مف الموحات الفنية المحفوظة في متحؼ الموفر وغيره. مف أشير لوحاتو الحرية تقود الشعب التي رسميا لاـ 

( ويبدو فييا ٖٓٛٔريات التي رسميا لاـ )( ولوحة الجزائ٘ٗٛٔ( ولوحة سمطاف المغرب التي رسميا لاـ )ٖٓٛٔ)
 تأثره بسفرتو إلى شماؿ أفريقيا.



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

83 

 

وتغيير الآراء ، قدرتيا لمى الإقناع بؿْ ، ( للؤنموذج/ محاكاتياحكماً فاصلًب ليس مطابقتيا )مشابيتيا
 وىذه تذكرنا بالنظرية المضامينية.. أو القراء أو المتمقيفأو الأفكار لند المشاىديف 

 . والنقد القيمة الدينية )الايقنة(

صور الحيوانات  يبدو أف   إذْ ، ولعمو مديف بأصمو إلى السحر، استعممت معظـ الديانات الفف 
ولندما تحدد العقائد ميمة الفف بالقياـ ، في العصر الحجري كاف مصدرىا السحر المتعمؽ بالصيد

 . فإنيا تخمؽ تصويرا أو فناً أو ما سمى أيقونات لتخدـ أفكارىا أو أساطيرىا، بنشر العقيدة وتقديسيا

وحتى نفيـ الموضوع الديني ، لا بد مف فيـ أسطورة بوذا ت البوذينفيـ النحفمكي ، ومف ىنا 
يا تعيد لمينا لأن  ، ومثؿ ىذه الدراسات ضرورية. أفضؿ اً ر تقديتأويؿ  يمكننا أفْ نقدر أصالة كؿّ 

                                                           
 ( أيقونة ىي تعريب لكممة يونانية تعني صورة(εἰκών  أو شبو، مثاؿ. وتصنع لمى وفؽ أساليب محددة وبالنظر

لالتبارات لاىوتية محددة، بالتزامف مع صلبة الرساـ أثناء لمميا أيضا، لكي تخدـ أغراض العبادة وترتقي بحياة 
الناظر إلييا مف الأمور الأرضية لمروحية. لكنيا مف حيث المعنى الدقيؽ أبعد أيضا مف التصوير، فرسـ إشارة 

ميب ىو أيقونة، وخمؽ الله للئنساف لمى صورتو ومثالو ىو أيقونة، والأفعى النحاسية في العيد القديـ أيقونة لمسيد الص
في العيد الجديد، ومف ىنا نجد أف  معنى الأيقونة يتجاوز ذلؾ ليصؿ إلى حد أف  نعد العيد القديـ برموزه كأيقونة 

انية الكتابة المقدسة، ومف ىنا قد يصادفنا مصطمح كتابة الأيقونة بدلًا مف لمعيد الجديد. والأيقونة تعني أيضاً باليون
وىنا الأيقونة لمى حسب القديس يوحنا مكسموفتش تصبح اندماجاً بيف الرمز والرسـ، وكممة أيقونجرافيا  رسـ الأيقونة.

والتي تأتي  graphyىو وتعني: رسـ، شبو، مثاؿ، والمقطع الآتي  iconنجد أنيا مف مقطعيف:  iconographyأو 
مف الكممة اليونانية غرافو والتي تعني يكتب. تمتد الأيقونة في الفكر اللبىوتي لتعبّر لف المرئيات المروحنة أو لف 
الأشخاص في حالة الغبطة الإليية. يقاؿ لف الأيقونة أن يا )أوؿ درجة مف درجات الممكوت(، فالأيقونة في الفكر 

ممكوت، لذا نجد كثيراً ىالات الأشخاص تمتد إلى ما بعد الإطار الداخمي لتوحي لؾ أف  الروسي ىي نافذة لمى ال
الشخص المرسوـ يطؿ لميؾ مف نافذة مف العالـ الآخر، وىي لدى يوحنا الدمشقي بدء سمسمة مف المراحؿ الروحية 

 في حياة الشخص.
 ،أي الساىر أو اليقظ، واسمو بالعربية البد، ج. بددة.  بوذا ىو مؤسس ديانة أو فمسفة البوذية ويمفظ اسمو أيضاً بودا

ن ما ىو لقب ديني لظيـ، معناه الحكيـ، أو المستنير، أو ذو البصيرة  وبوذا ليس اسـ لمـ لمى شخص بعينو، وا 
النفاذة، وىو الذي يعمف طريقة خلبص البشر مف دائرة الولادة المتكررة )سمسارا( ولكف أتبالو حولوا تعاليمو إلى 

ؽ. ـ(، في بمدة  ٖٙ٘ؽ ـ(، فيما تذكر أخرى أن و ولد سنة ) ٛٙ٘مبادئ دينية وأليوه، وتذكر الروايات أن و ولد سنة )
لمى حدود اليند ومممكة نيباؿ، وكاف مف أسرة نبيمة، وكاف أبوه ممكاً صغيراً في تمؾ البلبد، وقد تربى بوذا في 

المموؾ في نعيـ لظيـ. توفيت أمو مايا وىو في السابعة مف لمره، الرفاىية، وكاف يعيش كما يعيش أبناء السادة و 
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لكنيا إفْ ىيأت . وتتيح لنا أفْ نحدد مقدار التأويؿ الشخصي وأصالة الآثار الفنية، مقاصد الفنانيف
ف المعنى الحرفي للآثار لكنيا لا توضح يا تبيّ نّ إ، يا لا تقدـ لنا أي معيار نقديفأنّ ، تربة صالحة لمنقد

و يمكف فأن  ، ولما كاف بوسع الموضوع الواحد أفْ يفسح المجاؿ لأثار شديدة التفاوت. الجمالية قيمتيا
وأفْ تتريث لند ألماؿ ، ضولاتلمى تجديد في المو  طوِ نلأنيا لـ ت، أفْ تيمؿ  ثاراً قوية للؤيقنة
 . العقائدي ولكنيا مثيرة بمنياجيا، رديئة

وكمما تعاظـ اقتفاء الأثر لممنياج ، فكمما تحدد الموضوع تحدداً أكبر، ومف جية أخرى 
إن نا اليوـ نعنى بالرسـ ذاتو وبالإبداع . في أفْ يكوّف رسالة شخصية وفنية حظوتضاءؿ ، العقائدي
لتعميمي في الفف ا الاتجاه ويبدو أف  . ثر مما نعنى بالموضوعكوبالجرأة في العمؿ الفني أ، التصويري

. سموبو المحدد( انتيى سواء أكاف ذلؾ في الفنوف التشكيمية أـ في الفنوف الأخرىاونوليتو )جنسو و 
دلاءً لما ىو و إذا حوى الفف صدى أو ونحف نرى أن  ، فف نوليتو وناؿ كؿّ ، لقد ناؿ الفف استقلبلو

 . وفي صحة الأداء لا في الموضوع، فينبغي أفْ نبحث لنيما في خياؿ الفناف المبدع، أليي

 القيمة الخلاقية والنقد:

كما ذىبت الديانات إلى استعماؿ الفف مف أجؿ تربية البشر ، ذىبت الأخلبؽ غالباً  
 همما قاد، بوصفو سياسياً وأخلبقياً فقد حكـ أفلبطوف في كتابو )الجميورية( لمى الفنوف . والمجتمعات

يرى أفلبطوف أف  فنوف و . يا تمجد الشجالة الوطنيةلأن  ، إلى مدح الموسيقى الحربية )حصف الدولة(
وىذا ، وتقتصر لمى الظواىر المحسوسة، لبصريالتصوير )الرسـ والنحت( تزاوؿ الإيياـ والخداع ا

                                                                                                                                                                             

فربتو لمتو، وتزوج صغيراً، ولما بمغ السادسة والعشريف ىجر زوجتو إلى الزىد والتقشؼ والتأمؿ في الكوف، وانتيج 
القصر الممكي  نيجا خاصاً في الكوف ليتخمص الإنساف بو مف  لامو، ودلا إلى ذلؾ كثيراً مف الناس. ترؾ سيد ىارثا

(، ولاش لمدة ست سنوات مف دوف مأوى، ومات وىو في الثمانيف مف لمره، والجدير بالذكر أف  بعض ٜٕفي سف )
المؤرخيف زلـ أف  بوذا شخصية خرافية لا وجود ليا، وذلؾ لكثرة الأساطير والخرافات التي نسجيا البوذيوف حوؿ 

ى الأقؿ ستة أشخاص يسموف بوذا قبؿ غوتاما، بؿْ يزلموف أف  ىناؾ شخصيتو، ويعتقد البوذيوف أن و كاف ىناؾ لم
بوذا  خر اسمو مايتريا سيظير في المستقبؿ. وتقوؿ الأسطورة إف  روح بوذا خالدة خمود الدىر، وىي تتمثؿ في الدلاي 

ف المتبعيف لمبوذية ليصبح لاما، ولندما يموت فأن و يموت جسدياً ولكف روحو أو روح بوذا تنتقؿ لأحد المواليد الجدد م
 بعد ذلؾ ىو الدلاي لاما الجديد، وىكذا إلى ما لا نياية.
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حكاـ التي أصدرىا أفلبطوف بمغت حداً مفرطاً مف لمى أف  ىذه الأ. ما يراه أكثر الفنوف خطراً 
 . العمومية

ومنو ، الإنساف يةنفسمرتبط بلمى لمـ  عكس ذلؾب ا أخلبقية أرسطو الجمالية فيي مبنيةأمّ  
 . جاءت نظريتو في الفف التي تعده تطييراً للؤىواء )في المسرح خاصة(

وكاف حظ ، والأبطاؿ، في خدمة الديفوالعالـ الروماني ، كانت الفنوف التشكيمية في اليوناف 
وفي العصور المسيحية كانت تستمد الأخلبؽ مف الكتب المقدسة أو مف . الأخلبؽ منيا ضئيلبً 

ودلوا إلى الأخلبؽ ، في القرف الثامف لشر فصؿ دلاة الأخلبؽ الفف لف الديفو . الحكايات الورلة
 . الطبيعية

وذلؾ ، دبية والفنية أمر شائع في القرف الثامف لشرالإشادة بالمغزى الأخلبقي للآثار الأ ف  إ 
 ذلؾ أف  ، إف  ىذا الضرب مف النقد سيؿ. لأجؿ جعؿ الفضيمة محبوبة والرذيمة مكروىة والنقيصة نافرة

فضلب لف ىذا، إف  حكـ القيمة يقوـ لمى ترجمة خطاب الفناف  الموضوع كاف أدبياً بنوع خاص.
، رةعبّ ويكثر مف الحركات الم، الفناف يؤلؼ لوحتو مف الموضولات الميذبة لمنفوس ف  إ الأخلبقي.

إن يا نقؿ لنص  لناقد ليترجـ لمؿ الرساـ مف جديد؛ثـ يأتي ا ،والإضافات الرمزية، والنظرات الشغوؼ
يلبت و يسمح بالتأو ىي في أن  ، الذي يثير السخرية تقريباً ، ة ىذا العمؿ اليسيرمزيّ و  ،مترجـ أصلبً 

وليذا ، والشروح الإخبارية، فعمى مدى أكثر مف قرف جمع النقد الفني بيف التأملبت الأخلبقية ،الوفيرة
 . ىذا النقد حدا بأكثر مف رساـ إلى أفْ يفكر في ألمالو كأديب وكأخلبقي ف  ذلؾ أ، الأمر خطورتو

ولو لـ يكونوا . فيما بعد: "إف  مفكري العاطفة فنانوف مخفقوف لمى العموـ ولقد قاؿ )بودلير(
 . إذف لصنعوا شيئاً  خر غير العاطفة"، مخفقيف

 

                                                           
 ( لقب نشر ديوانو ٚ٘ٛٔ( شالر وناقد فني فرنسي. بدأ كتابة قصائده النثرية لاـ )ٚٙٛٔ-ٕٔٛٔشارؿ بودلير )

اليومية في المدف الكبرى  أزىار الشر، مدفولاً بالرغبة في شكؿ شعري يمكنو استيعاب العديد مف تناقضات الحياة
 حتي يقتنص في شباكو الوجو النسبي اليارب لمجماؿ. 
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 القيمة السياسية والاجتماعية والنقد

ففنوف الشرؽ القديـ . وسيمة لمتأثير، شأنيا شأف الأدياف، جعمت السمطات السياسية مف الفف
يكوف الممؾ الذي  ألاّ  رومف الناد... الكمدانييف ومموؾ الأشورييف والفرسومموؾ ، الفرالنة جدتم

قاً مركزية الفنية طرائ وفرت لمفعالياتفشخصيات مف مثؿ الإسكندر . ممكاً لظيماً ، استمر طويلبً 
إيطاليا ىي التي بدأت في القرف الخامس  أمّا في الغرب فإف  . يفسموب معالمتعبير ووجيتيا نحو 

وكانت خدمة الممؾ ألظـ . ح الفنوف والآداب رلايتو في مقابؿ ذلؾمنؿ )الأمير( الذي لشر بتبجي
وىذا الدور لعبو الشعب ، حمت لبادة الوطف محؿ لبادة الأمير الفرنسية ومع الثورة. مطامح الفنانيف

مرومانتيكي ية تقود الشعب( لػر وىذا ما ظير في لوحة )الح، الثورة ونمو الفكر الديمقراطي أياـ
ط الحكـ لمى الآثار الفنية مف وجية نظر مف الصعب في ىذه الشرائ، (ٖٙٛٔ-ٜٛٚٔ) لبكروا()دي

ولكف تبقى القيمة الجمالية ، سموباً وتستطيع بعض الموضولات أفْ تخمؽ إ. و دقيؽحقومية لمى ن
لحديث وكثير فاغمب الفف ا، الميـ ىو كيؼ لالج الفناف الموضوع جمالياً(). مستقمة لف الموضوع

ف  الموضوع لا يمثؿ  -وىذا ليس شرطاً  -الشكؿ ومعالجتو ىو الأىـ مف الفنوف المعاصرة يرى أف   وا 
وكاف . قد تذىب إلى أف  تفاىة الموضولات الرسمية لقبة في وجو الفنانيف بؿْ ، شيئاً لمى الأغمب

والتجريدييف!! ودلا إلى فف يخدـ ف يأي التعبيري ،(صبيانيات فناني اليسارما اسماه: )أداف )لينيف( 
 . خؿ السياسة بعيداً لف حرية الفف وتطمعو نحو فف جديدوىكذا نجد تدَ . )ميمة البناء(

 الفن والعمل الاجتماعي

فمنذ القرف . ف المعارضة في مواجية الفف الرسميفما في القرف التاسع لشر في أوربا ن
الشكؿ  وللبقتو بالمطبولات ،سيولة تنفيذه وانتشارهبسبب ، فف الحفر )الكرافيؾ(السادس لشر كاف 

ويبمغ . الفني الوحيد بيف الفنوف التشكيمية التي تستطيع المعارضة استعماليا في وجو السمطة القائمة
ه غباء وادلاء و سقرسمو يبرز بف، قوة فائقة اليجاء السياسي مع الرساـ الفرنسي الواقعي )دوميو(

                                                           
 ( ىو فناف واقعي فرنسي لـ يرسـ موضولاتو بوصفيا حقيقة موضولية، بؿْ بوصفيا رؤية ٜٚٛٔ-ٛٓٛٔدوميو :)

حياة اليومية طبقاً لمحقائؽ، وكانت معالجاتو اقرب إلى الشعرية في تعاممو مع موضولات ألمالو الفنية، فقد صور ال
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ة ىذه و لمى أف  ما يصنع ق. والقضاء الذي يحافظ لمى النظاـ الاجتمالي، ةوالطبقة الغني، السياسييف
إلى حدودىا؛ فيؿ يمكننا حقاً أفْ نتذوؽ مثؿ ىذه الآثار إذا لـ  يشير أيضاً ، أي الالتزاـ، الطريقة

( ٓٙٛٔ-ٓٗٛٔوىو واقعية السنوات بيف )، وىناؾ وجو أخر لمفف الاجتمالي. شارؾ الفناف أىواءه؟ن
ن  ، الفف ليس ليواً لابثاً  أف   النزلةحيث يعتقد مفكرو ىذه ، أوربا وبخاصة فرنسافي  ما ينبغي أفْ وا 

ومساوئو الأخلبقية ، الشقاء والرياء، اجتمالية ةيرينا بصراح أفْ وذلؾ ، تحسيف المجتمعليستعمؿ 
جميع أفكارنا حتى كشؼ وذلؾ ب، رض الفف أفْ يقودنا إلى معرفة أنفسناغف ،المتعددة الصور والأشكاؿ

، يسيـ مف ثـ في تنمية كرامتنا وأفْ ، ناصورذائمنا ونقائ، ائمنافضوجميع ميولنا و ، أكثرىا استتاراً 
 . كياننا حسيفوت

قد كاف يؤكد و ، نظرية الفف الاجتمالي لمى محمؿ الجد بيو(ر حمؿ الرساـ الواقعي )كو  
ليو ، بناءً لمى نبرتيا الاجتمالية أو قدرتيا الثوريةإف  نقداً يذىب إلى تقويـ الآثار الفنية "متحمساً: 

ف  مثؿ وجية النظر ىذه تتيح لا شؾ أ. "الموضوع لا يكفي ولكف ينبغي تكرار أف  ، نقد معقوؿ تماماً 
، الآثار الفنيةقيمة  لا ينبئ لف المتميزلكف ىذا الاصطفاء ، لنا اصطفاء جمالية العمؿ الفني المعالج

شعاليا يظلبف مرتبطيف بقيمتيا الجماليةذلؾ أف  تأثيرىا  ىذه  بيافولا بد مف معايير أخرى ل، وا 
 . القيمة

 

 

                                                                                                                                                                             

لرؤيتو الشخصية، مف مثؿ )ركاب الدرجة الثالثة( و)ودوف كيشوت وسانكوبانزا(. قد صوّر صورة التعساء في لصره 
 كما صوّر أصحاب وسبب ىذه التعاسة. 

 ي، رساـ فرنسي، يعد زليـ ومنظر الإتجاه الواقعي في فف الرسـ الأوربي، ولد في قرية )اورناف( في الريؼ الفرنس
براز القبح والعنؼ والجوانب المنتشرة  تميزت لوحاتو بعرض واقع الحياة الشعب الفرنسي الحقيقية مف دوف تزييؼ، وا 
في الأنساف والطبيعة، ومما ميّزه إن و كاف أستاذاً في مادتو وقوة تقنيتو التي لا يختمؼ لميو اثناف، توفي في لاـ 

 في لصره. ( في سويسرا بعد أفْ اصبح اشير رساـٚٙٛٔ)
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 النقد الشكمي والنقد بالقواعد

، المذىب، السمة المشتركة في المعايير السابقة التي أشار إلييا )أندريو ريشار( ىي: )التشابو 
 -أمّا النقد الشكمي، الأثر الفني ذاتو( أي الرجوع إلى شيء  خر غير، التعبير لف المجتمع أو الطبع
قديماً النقّاد  لقد التقد. سموبولا فيو يسعى إلى تقييـ العمؿ الفني تبعاً  -ىو يذكرنا بالنظرية الشكمية

وبعد بدء الالتقاد بالتطور . بوجود قوالد ثابتة لا يصيبيا التبدؿ وىي ما سوغ النقد الأكاديمي
 . وري بعد النقد الأكاديميالذي جاء بالنقد التط، الضروري

 الشكمية الكاديمية وقواعد الفن:

يقوؿ أرسطو: . في سعييا لتفسير نظاـ العالـ والأخلبؽ، حاولت العقلبنية أفْ تنفذ إلى الفف 
 والى الشرائط، وىو يشير إلى فف الشعر. "الفف ضرب مف القدرة لمى الإنتاج يقودىا العقؿ الحقيقي"

ينبغي للؤثر الفني أفْ ففي ما يخص الوحدة، . والتناسب(، والنظاـ، الأساس لمخمؽ الجمالي: )الوحدة
يبة )غير المتجانسة خارج نطاؽ مفيوـ خالياً مف العناصر الغر ، كافياً ذاتو بذاتو، يكوف وحدة

يخص النظاـ، وفي ما . وينبغي أفْ يكوف لو الإطار والحدود التي تجعؿ منو كلب لضوياً ، الوحدة(
لا يمكف لكائف أو لشيء مؤلؼ مف أجزاء متعددة أفْ "يشدد أرسطو لمى تأكيد مبدأ الوحدة بالقوؿ: 

أي المفككة  ،ويقصد بالأجزاء المتعددة. "إذا انتظمت ىذه الأجزاء في نظاـ معيف يحوز الجماؿ؛ إلاّ 
 . التي لا يوجد رابط منطقي يجمعيا ةوالمتناثر 

وقيمة الالتداؿ أو القصد مف الأفكار التي طالما تناوليا . التناسؽوتسيـ النسب في خمؽ 
إف  جمالية . والقياس، والحساب، والخطاب، والكممة ذاتيا تعني في اليونانية: العقؿ. الكتاب القدماء

 . ورياضية، جمالية لقلبنية، ىي جمالية القصد أرسطو

إف  أولية الخط ىي . لتداؿ القاصد(والا، ويحدد أفلبطوف خصائص جماؿ الكائنات )بالاتساؽ 
و ىو العنصر الجوىري في الموحة لأن  ، فالخط )لنصر الخط( لند أرسطو، نتيجة ىذا المفيوـ العقمي

مثمو مثؿ تنوع الطباع في ، ا الموف فيو احد المحسنات التي تضاؼ إليوأمً  ،ر لف الموضوع ذاتويعبّ 
وفي . ويجري في فف الرسـ التخطيطي شيء مشابو")فف الشعر(: كتابو يقوؿ أرسطو في . المأساة
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يفتننا  لما استطاع أفْ ، مف غير تخطيط سابؽ، ولو بأجمؿ الألواف، احدىـ خربش لوحة ف  لو أ، الواقع
وىكذا في أفكار أفلبطوف .... "و رسـ حواشي الشكؿ وحدىا ومف دوف ألوافن  بمقدار ما يفتننا لو أ

 . وأفموطيف

. الإغريؽ واستؤنؼ في لصر النيضة الأوربي ىذا المذىب الكلبسيكي الذي وضعو القدماء 
ىذه العبادة افضؿ مثاؿ لمثاليـ الجمالي في  وجدوا أف  و . الأكاديمي أوضح تعبير لنو الاتجاهوكاف 

التاسع  وجدت مف يدافع لنيا حتى أواخر القرف، للآثار الفنية التي خمفيا القدماء ليا مف دوف غيرىا
جيروـ ستولنيتز( في تصنيفو لأنواع النقد: )النقد ) ا النوع مف النقد ىو ما يسميووىذ. لشر في أوربا

نقدية في النقد الكلبسيكي وىي: دراسة  اتجاىات ومنذ العصور القديمة ظيرت، بوساطة القوالد(
وأتخذ كتاب الآثار الفنية . النفسي )السيكولوجي( والاتجاه، ثـ الوصؼ الأدبي، الطرائؽ التقنية

وضـ النقد الأكاديمي إلى ذلؾ . أو ذريعة لمشروح الأخلبقية أو السيكولوجية، موضولات لوصفيـ
 . وىذا النقد مدرسي خالص، المقارنة بآثار القدماء الفنية

ما حدد ذلؾ الفكر  ف  والواقع أ، طمح الفكر الأكاديمي إلى اكتشاؼ قوالد الجماؿ وصياغتيا 
وقد حُؿ  تناقض الكلبسيكية الجوىري )القبوؿ ، الذي يلبئـ ذوؽ جيؿ بعينو سموبالأب مف ىو ضر 

وىي ألماؿ ، (الإغريقية) والتبسيطية المثالية( بالرجوع إلى الألماؿ الفنية القديمة، بمحاكاة الأنموذج
 . وجميمة معاً ، أمينة )حسية(

ثـ نكتشؼ استحالة تقييد ، الذوؽ نسبيتو( تكشؼ تغيرات سموبيوالأ، ولمى التوالي )الفكري
 . ويكشؼ أخيرا تنوع الفف القديـ وتطوره، الجماؿ في قوالد شاممة

                                                           
  أفموطيف: فيمسوؼ مثالي إغريقي، ولد في مصر ولاش في روما ويعد أفموطيف مؤسس الأفلبطونية الجديدة، التي

استنبطت مف تعاليـ وأفكار أفلبطوف المثالية، وتنقسـ فمسفتو إلى ثلبث أجزاء: الواحد الأوؿ، ولالـ المعقولات/ العقؿ 
محور فمسفتو ىو الصعود إلى الواحد، وذلؾ بترقية القوى المبدأ الثاني، ولالـ المحسوسات/ النفس، وموضوع و 

الروحية في أقصى حالة مف حالات الوجد الصوفي، وكاف لفكر أفموطيف لظيـ الأثر لمى الفكر اللبىوتي المسيحي 
 والإسلبمي في القرف الخامس الميلبدي، وأثر لمى فلبسفة لصر النيضة الأولى. 
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 النقد بوساطة القواعد

فلب يكتفي الناقد ، و لا بد لتقدير العمؿ الفني مف معايير لمقيمةن  يرى ىذا النوع مف النقد أ 
 و لا يستطيع أفْ ن  غير أ. لا بد مف فحص خصائص العمؿ الفني ذاتو بؿْ ، بوصؼ مشالره فحسب

وبأي . إذا استطاع أفْ يثبت كيؼ تؤدي ىذه الخصائص جعؿ العمؿ جيداً  إلاّ  يدافع لف تقديره،
ىذا المعيار قد . فلب بد أفْ يكوف لمناقد معيار يعرؼ بو الجودة الفنية ويقيسيا، الدرجات تؤدي ذلؾ
ومف دوف ىذه المعايير لا يستطيع ... اقع( أو )النبؿ الأخلبقي( أو )القوة الانفعالية(يكوف )مشابية الو 
 . الحكـ اومف دونيا لا نستطيع )نحف( أفْ نفيـ السبب في إصدار ىذ. أفْ يدلـ حكمو

لا في العمؿ ، فيي تقيس القيمة، )في نولو( كاف العمؿ جيداً  ف بوجو لاـ إفْ ىذه المعايير تبيّ  
فعندما يصنع الفناف تمثالًا لغرض اجتمالي معيف ، في إلماؿ أخرى مشابية لو أيضاً  بؿْ ، فحسب

شيء  ف  كؿّ غير أ، بالتراث الاجتمالي مف مثؿ تخميد ذكرى حادث تاريخي فلب بد أفْ يكوف مرتبطاً 
النقد  ؿَ فإذا طبقت بطريقة جاىمة بطَ  ،تطبيؽ ىذه المعايير في نقد لمؿ بعينو يتوقؼ لمى طريقة

 . وطاش النقد التفسيري لف لممو، التقديري

 النقد الكلاسيكي الجديد: 

بالتقاليد  متمسكاً  في أوربا (ٛٔ، ٚٔ، ٙٔسيطر النقد الكلبسيكي الجديد في القروف ) 
وكاف ىذه النقد كما يدؿ لميو اسمو يحتفي بالعصر اليوناني الروماني القديـ ، والشكميات إلى حد بعيد

قوالد مفصمة لتقدير . وقد وضع مادة ىذه الحركة. سواء في الأدب أـ في الفنوف البصرية)أنموذجاً( 
وكاف يظف إف ىذه القوالد تصدؽ لمى نحو شامؿ؛ لأنيا كانت ترتكز لمى سمطة الفيمسوؼ . الفف

ولمى ىذا الأساس لـ تكف الكلبسيكية الجديدة تشجع التجديد والتجريب ، أرسطو والشالر )ىوراس(
 . فففي ال

 :يعممون عم  وفق السس الآتية ةالكلاسيكية الجديدنق اد  وكان 

 . يصنفوف الألماؿ الفنية إلى أنماط أو أجناس فنية ثابتة -ٔ
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وأولى ىذه القوالد؛ ضرورة ، يصفوف قوالد ثابتة تقيس جودة الألماؿ التي تنتمي إلى نوع معيف -ٕ
بمعنى أفْ يتسـ بوحدة الروح ، العمؿ )خالصاً(فلب بد أفْ يكوف ، احتراـ الفوارؽ بيف الأنماط الفنية

 . ووحدة الزماف والمكاف والجنس ،سموبوالأ

 . نمط قوالد معينة فمكؿّ ، لا يجوز أفْ يخمط بيف الأنواع الأدبية أو الفنية -ٖ

 . اىتمت بنظرية محاكاة المثؿ الألمى -ٗ

 . أخذت بنظرية محاكاة )الماىية( -ٙ

والإشكاؿ مشكمة بطرائؽ متسقة ومحددة ، عالـ واضحاً مالفْ يكوف نمط العمؿ الفني محدد يجب أ -ٚ
 . لمى وفؽ النمط والجنس الفني

 . أفْ لا يكوف للؤشكاؿ والعناصر سموؾ غير مألوؼ -ٛ

 . ر لف نزوات شخصية لمفنافأفْ لا تعبّ  -ٜ

 :مساوئ النقد بوساطة القواعد

 . ضعفاء لا يتسموف بالذكاء والحساسيةنقّاد  إن و وظؼ مف قبؿ -ٔ

معايير الحكـ مف خلبؿ  (تبريرتسويغ )فقد كاف السعي إلى ، لسمطة مسبقة في النقدخضولو  -ٕ
 . )الإغريؽ والروماف( الإىابة بعيد قديـ

ر التقدير يجب أفْ يفمعاي، لدـ الالتراؼ بالطبيعة المميزة لمعمؿ الفني قبؿ تطبيؽ القوالد -ٖ
 .تكوف ملبئمة لمعمؿ الفني

ف  مف الضروري لدـ إطالة ىذه القوالد بطريقة متحجرة أ الاتجاهىذه نقّاد  لـ يفيـ اغمب -ٗ
 . يمكف اختراقيا بؿْ ، لمياء
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لدـ فيـ بموغ غاية العمؿ تأثيره لمى القارئ أو المشاىد فالغاية الجمالية قد تحقؽ اليدؼ  -٘
 . لندما تبعث الانفعاؿ المقصود

 . لميوالافتقار إلى )التعاطؼ( الجمالي؛ فيجب تذوؽ العمؿ الفني لمى ما ىو  -ٙ

 . في القالب المحدد والقوالد المحددة في الجمالية المتوارثة محاولة حشر العمؿ الفني قسراً  -ٚ

وليذا يجب التأكيد لمى أىمية ، لدـ قراءة وتقدير العمؿ بطريقة جمالية أو إدراكو جمالياً  -ٛ
الإدراؾ الجمالي يدرؾ العمؿ ككؿ  إف   إذْ ، التأثير الجمالي أو )الغاية( والتركيز لمى العمؿ ككؿ

 . ولندئذ يمكف مرالاة مقصد الفناف، بوصفو وحدة ولا يحمؿ إلى إجراء

 . متيقظيف لمتجديد في الففالنقّاد  فمـ يكف اغمب، لدـ البحث فيما يحاوؿ الفناف أفْ يحققو -ٜ

تطبؽ بطريقة  لية القوالد  ف  العيب ىو أ بؿْ ، في النقد ليس ليباً مجرد استعماؿ الناقد لمقوالد -ٓٔ
 . ومف ثـ يكوف الناقد لاجزاً نتيجة لأتباع ىذا المنيج مف النقد لف تذوؽ قيمة العمؿ الفني، لمياء

ير التقميدية لندما لا تكوف صالحة يينبغي لمى الناقد أفْ يكوف لمى استعداد لمتخمي لف المعا -ٔٔ
فالعمؿ الفني ىو ، لمؿ فني لكؿّ  ولميو احتراـ الفردية الجمالية، لمحكـ لمى ألماؿ جديدة مختمفة

 . فذىف الناقد الجيد أو ذوقو يجب أفْ يكوف مرناً قابلًب لمتشكؿ، توتر بيف التراث والتجديد

 

 النقد السياقي

شكؿ واضح في التحميؿ التاريخي في بداية القرف الثامف لشر مع تصالد الفمسفة ظير ب 
لكنو تبمور وبرز وتطور بوصفو منيجا نقديا في تاريخ ، العقمية والمنيج العممي والاكتشافات العممية

و تداخؿ ن  الرغـ مف أالنقد منذ أواسط القرف التاسع لشر وما زاؿ ىذا النوع مؤثراً وبشكؿ أساس لمى 
أي الظروؼ التي ظير فييا  ،وىذا النوع مف النقد يشمؿ سياؽ العمؿ الفني. مع مناىج نقدية معاصرة

العمؿ وتأثيراتو في المجمع ويشمؿ بوجو لاـ جميع العلبقات المتبادلة بيف العمؿ وبيف الأشياء أو 
. ز لمى العمؿ وحدهالأفكار الأخرى مف حولو باستثناء حياتو الجمالية أو إدراكو الجمالي الذي يتركّ 
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فيو ناتج ، و ينظر إليو لمى أن و يوجد في سياؽن  فأما نظر إليو بطريقة غير جمالية والعمؿ الفني إذا 
ف  ا الإنساف يعيش في مجتمع ولا بد أكاف ىذ. معينة )مقترب نفسي( ت نفسيةإبداع إنساف لو سما

كانت لمعمؿ ، نظـ ىذا المجتمع وقيمو أثرت في تفكير الفناف ولممو الفني وكيانو )مقترب اجتمالي(
العمؿ  ف  فإ، فضلًب لف ذلؾ، واقتصادية ولنصرية )مقترب إيديولوجي(الفني انتماءات فكرية سياسية 

ولمعمؿ تأثير أخلبقي كما أكد لمى ذلؾ . الفني يكوف لو تأثير في الحياة الشخصية والاجتمالية
لذا مف الممكف كما في دلوة بعض المفكريف والفلبسفة استعمالو لأغراض ، )أفلبطوف( و)تولستوي(
 . الإصلبح الاجتمالي

و ذلؾ النوع مف النقد الذي نجده في السياؽ التاريخي ن  تقدـ يمكف تعريؼ النقد السياقي أ مما 
قدـ النقد الفني  وىذا النوع مف النقد في صوره المختمفة يكاد يكوف قديماً ، والاجتمالي والنفسي لمفف

، الفناف ورموزىا فبعض الألماؿ أو اغمبيا نواتج اجتمالية واضحة تعكس معتقدات وحضارة، ذاتو
 . وتعكس سمات العصر والبيئة التي ينتمي إليو

فمف الممكف أفْ ، ظاىرة تجريبية ضمف ظواىر أخرىسياقيوف إلى أف  الفف الالنقّاد  ينظر 
ف  فالنقد السياقي يرى أ، يدرس كما تدرس الظواىر الفيزيائية أو التاريخ البشري أو النشاط الاقتصادي

 ما يفيـ مف خلبؿ دراسة:إن  ، و منعزلاً الشيء لا يمكف فيم

 . للبقاتو المتبادلة. ٖنتائجو . ٕأسبابو . ٔ

كثير مف مفكري القرف التاسع لشر يريدوف  ف  يور السياقية في ميداف النقد ىو أىـ سبب لظوأ 
النقد ويشمؿ ىذا النوع مف . والابتعاد لف الذاتية في الأحكاـ النقدية، أفْ يصبح النقد )لممياً(

                                                           
  ( مف لمالقة الروائييف الروس ومصمحاً اجتمالياً ودالية سلبـ ٜٓٔٔ-ٕٛٛٔي )الكونت ليؼ نيكولايافيتش تولستو

ومفكراً أخلبقياً ولضوا مؤثراً في أسرة تولستوي، يعد مف ألمدة الأدب الروسي في القرف التاسع لشر وبعض النقاد 
ينا( وىما يتربعاف لمى قمة يعده مف ألظـ الروائييف لمى الإطلبؽ. أشير ألمالو روايتي )الحرب والسلبـ( و)أنا كارن

الأدب الواقعي، فيما يعطياف صورة واقعية لمحياة الروسية في تمؾ الحقبة الزمنية. كفيمسوؼ أخلبقي التنؽ أفكار 
المقاومة السممية النابذة لمعنؼ وتبمور ذلؾ في كتاب )مممكة الرب داخمؾ( وىو العمؿ الذي أثر لمى مشاىير القرف 

 ما غاندي، ومارتف لوثر كينج في جيادىما الذي اتسـ بسياسة المقاومة السممية النابذة لمعنؼ.العشريف مف مثؿ الميات
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مف مثؿ النقد السياسي أو ، وبعض التسميات الأخرى المشتقة منو، التاريخي والاجتمالي والنفسي
 . الأيديولوجي

يجابياتمهمة   النقد السياقي: وا 

ولكف مف الخطأ ، كاف مف الضروري أفْ نحذر مف مبالغات النقد السياقي وسوء استعمالو 
السياقييف لممونا لف الفف أموراً لا تقدر قيمتيا  ف  ذلؾ لأ، أفْ لا نقدر حسنات النقد السياقي أيضاً 
مقدار ما ، ف نرى أوضح مما كنا نرى في أي وقت أخر مف تاريخ الففوبفضميـ أصبحنا الآ، بثمف

وىكذا أصبحت لمعمؿ الفني دلالة إنسانية ألظـ بالنسبة . يستمده العمؿ الفني مف الفناف ومجتمعو
 . وصار أكثر ثراء في معناه وقوتو التعبيرية، ارئالق المتمقي/ إلى المشاىد/

وىناؾ غير قميؿ مف أفضؿ أمثمة النقد السياقي لا ينتمي إلى أي مف المدارس المعروفة  
فالناقد السياقي لا ينبغي لميو أفْ يكوف مف أنصار الفيمسوؼ ، النفسية(، التاريخية، )الماركسية
، لممكف أفْ يجمع بيف لمـ النفس والتحميؿ النفسيمف ا بؿْ ، ولالـ النفس )فرويد( )ماركس(
وكثيراً ما تكوف ىذه لازمة لتفسير رمز معقد ، وغير ذلؾ مف فروع العمـ، ولمـ الاجتماع، والتاريخ
ولكنو ، إف  النظرية السياقية كاف ليا تأثير خفي. أو أسطورة كانت تقميدية في مجتمع الفناف، لميؽ
فالفف  ؛ف لنا أف  خمؽ الفف ليس مسألة )الياـ( فردي فحسبفيذه النظرية تبيّ . تقدير فني في كؿّ ، قوي

ة حضارة مثمما وقد كاف الانثروبولوجيوف يدرسوف أيّ ، نشاط اجتمالي مف بيف أوجو النشاط الأخرى
 فْ بأ، وقد جعمونا أكثر تعاطفاً مع الفف البدائي وفف الشعوب الأخرى، يدرسوف تركيب الأسرة فييا

                                                           
 ( فيمسوؼ ألماني، واقتصادي، ولالـ اجتماع، ومؤرخ، وصحفي واشتراكي ٖٛٛٔ-ٛٔٛٔكارؿ ىانريؾ ماركس :)ـ

شتراكية. ولد ماركس أحد ألظـ ثوري. لعبت أفكاره دوراً ميمًاً في تأسيس لمـ الاجتماع وفي تطوير الحركات الا
(، ورأس الماؿ ٛٗٛٔالاقتصادييف في التاريخ. نشر العديد مف الكتب خلبؿ حياتو، أىمُيا بياف الحزب الشيولي )

(ٔٛٙٚ–ٜٔٛٗ.) 
 ( وبدأ ٔٛٛٔ(: وىو طبيب نفساني نمساوي حصؿ لمي درجتو الجامعية لاـ )ٜٖٜٔ-ٙ٘ٛٔ) سيجموند فرويد

 لكنو اضطر إلى ترؾ أبحاثو لمعمؿ كطبيب.يعمؿ في حقؿ لمـ النفس و 
  لمى مثؿ ىذه العناصر، وبالإفادة مما أفاد مف النقد السياقي، صار ما يسمى اليوـ )النقد السياقي( يكشؼ لف

 طروحاتو، التي ىي أصالة طروحات سياقية. 
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وأصبحت معايير ، وحينيا أصبحت أذواقنا أرحب وأوسع نطاقاً . انتباه الغرب إلى ىذا الففوجيوا 
في ميداف الفنوف البصرية يروف أف  الفف النقّاد  ففي العيود الأسبؽ كاف. الحكـ لدينا ألظـ مرونة

النقّاد  أصبحلآف فقد ا اأمّ ، فف( اليوناني أو فف لصر النيضة المتوسط ىما )معايير الحكـ لمى كؿّ 
إف  موقؼ ، فضلًب لف ذلؾ. سموباامؿ ممكف في أي موضوع أو أف  الفف الكأكثر استعداداً للبلتقاد 

لمى توخي المزيد مف التسامح واتساع الأفؽ  النظرية السياقية مف الفف الغربي ذاتو قد شجع أيضاً 
، والمؤثرات التي تحكمت في تشكيمو، فعندما نعرؼ الأصؿ الذي يرجع إليو شيء ما ،في تقدير الفف

ولندما نفيـ تاريخو . نصبح اقؿ ميلًب إلى النظر إليو لمى أن و يسري لمى نحو )أزلي( أو )مطمؽ(
فميذا الشيء حدود في الموقؼ الخاص الذي نشأ فيو لا ، حدوده التي لا يتعداىا الطبيعي نفيـ أيضاً 
وىو ، ولمى القانوف الأخلبقي، سي كالممكيةوىذا يصدؽ لمى النظاـ السيا. في جميع المواقؼ

والفف الجميؿ ليس )سراً . فالنظرية السياقية وضعت الفف في إطاره الطبيعي. يصدؽ لمى الفف أيضا
ن   ، وفضلًب لف ذلؾ، ويفي حاجات بشرية، ما ىو ينشأ في ظروؼ الحياة البشريةروحياً غامضاً( وا 

ر ما تؤدي إلى جعؿ العمؿ الفني لمى ما ىو لميو في وبقد. أصوؿ الفف متعددة إلى غير حد ف  فإ
وىكذا ندرؾ . مختمفة في النواتج الفنية لمختمؼ العصور والثقافات ماً يا تخمؽ قيّ ن  فأ، تركيبو الباطف

ف  أ والخلبصة. يا قيمة )لمى طريقتيا الخاصة(الأنواع المختمفة مف الفف يمكف أفْ تكوف كمّ  ف  لآف أا
 . زادتنا قرباً مف النزلة النسبية النظرية السياقية

 

 :النقد التاريخي

كاف لتطور العموـ التجريبية في أوربا في القرف التاسع لشر نتائج لممية واضحة امتدت  
ولندىا سعى النقد اقتناص مناىج العمـ ، لتمس واقع المجتمع سياسياً واجتمالياً وفكرياً ومف ثـ ثقافياً 

ولمى حيف كاف الفلبسفة الكلبسيكيوف يطرحوف ، التاسع لشر قرف التأريخأصبح القرف . والإفادة منيا
فكرة القرف التاسع  فإف  ، ونيا أكيدةكمتيـ لمى ىذه المبادئ التي يعدويبمغوف محا، المبادئ الشاممة

ولكنيا ليست صالحة ، وفي مكاف ظيورىا، إف  الأفكار صالحة في زمانيا. لشر ىو فكر الصيرورة
 ولكؿّ ، حقيقة فمكؿّ . وكذلؾ الأمر بالنسبة إلى الإشكاؿ الفنية. وليست صالحة أبداً  لجميع الناس



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

96 

 

، إذا وضعت موضعيا في المكاف إلاّ ، ولا يستطيع المرء فيميا جميعاً ، ثر قيمة نسبيةأ ولكؿّ ، مذىب
 . أو بشكؿ ابسط أن يا تبدو وثائؽ، وىكذا تغدو الآثار الفنية رموزاً تاريخية. والزماف

، ره لمتأريخقد ارتبط المنيج التاريخي بالفكر الرومانسي الذي بمور ولي الإنساف بالزمف وتصوّ  
 . والقضاء لمى فكرة الدورات الزمانية، ووضوح فكرة التسمسؿ والتطور والارتقاء

منيا الجيؿ  تابجمالية قبؿ بيا أولًا الجيؿ الرومانسي ثـ أر ، بصورة جوىرية، كانت الييغمية 
 مف الفيمسوؼ ىيغؿ ويعتقد بعض الباحثيف أف  . ويرى اليوـ بعض امتداداتيا النقدية، لبهالذي ت

 . محاولة تالية لمزج التاريخ بالنقد الفني مزجاً حقيقياً  انطمقت كؿّ 

وقد لاقى في مدى خمسة لقود نجاحاً لظيماً ، ففرض نفسو لمى الفور أمّا مذىب )تيف( 
، ويسره المظير العممي الذي ظيرت بو النظرية، خصائص العرض التي يممكيا الكاتب )تيف( ويسرت

 . وسيولة ىذه النظرية

ولكف التأريخ المقصود ، يعيد )تيف( مثمو مثؿ )ىيغؿ( الآثار الفنية إلى موضعيا في التأريخ 
و المحظة الحاضرة النفي ر الذي تستدلي فيمىو المتتالي المست، لند ىيغؿ ىو التأريخ الجدلي لمفكر

ا بالنسبة إلى )تيف( فالمقصود ىو أمّ  .ةثـ تستدلي تركيب المحظات الآتي، لمى أن و تابع ضروري

                                                           
 ( فيمسوؼ ألماني ولد في شتوتغارت، فورتيمبيرغ، في المنطقة الجنوبية ٖٔٛٔ-ٓٚٚٔجورج فيميمـ فريدريش ىيغؿ )

الغربيةِ مف ألمانيا. أحد أىـ الفلبسفة الألماف، إذْ يعد أىـ مؤسسي حركة الفمسفة المثالية الألمانية في أوائؿ القرف 
 التاسع لشر الميلبدي.

 ـ(. مفكر وناقد فرنسي. أسْيَـ تطبيقو لمفمسفة الحتمية لمى الفف والأدب كثيراً ٖٜٛٔ-ٕٛٛٔؼ )تَيفْ، ىيبوليت أدُول
في تشكيؿ المواقؼ الفكرية الفرنسية في القرف التاسع لشر. وقد رأى تيف أف  فيـ وتطور لمؿ الفناف أو الكاتب 

بيئة(، والمحظة )حاؿ التقاليد الفنية التي يوجب اكتشاؼ كؿّ الحقائؽ الميمة حوؿ جنس الشخص )الوراثة(، والوسط )ال
لمؿ الشخص فييا(. ومف خلبؿ ىذه النظرية، ومف خلبؿ تركيزه لمى التوثيؽ كاف لتيف أثر لظيـ لمى حركة 

ـ(؛ فمسفة الفف ٖٙٛٔالمدرسة الطبيعية في الأدب. الطبيعية، المدرسة. ومؤلفات تيف تاريخ الأدب الإنجميزي )
ـ( يمقي تيف ٖٜٛٔ-٘ٚٛٔح فمسفتو الحتمية. وفي كتابو أصوؿ فرنسا المعاصرة )ـ( التي توضٜٙٛٔ-٘ٙٛٔ)

بالموـ لمى الثورة الفرنسية بسبب الاضمحلبؿ الذي شيدتو فرنسا. وكاف أستاذًا في معيد الفنوف الجميمة في باريس 
 (.ٖٛٛٔ( إلى )ٗٙٛٔبصفة مستمرة تقريبًا مف )
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فكر )تيف( الكلبسيكي يمكف أفْ يعكؼ لمى  ف  إ .المجتمعات التي ينتح تتالييا مف قوى جد مادية
 . فيو لا يرى فيو سوى لحظات سكونية ،التأريخ

. يذىب )تيف( إلى وضع الأثر الفني في مجمولة )يرتبط بيا الأثر وتفسر ىي الأثر( 
ومف . والمجتمع الذي أنتجيا، والجمالة الفنية التي ينتمي إلييا، والمجمولة ىي أنتاج الفناف نفسو

ر بدقة صوّ فلب بد مف أفْ نت، أو جمالة مف الفنانيف. أو فناناً ، لكي نفيـ أثراً فنياً : ىنا ىذه القالدة
فياىنا . الحالة الفكرية والأخلبقية العامة التي ينتسب إلييا الأثر الفني أو الفناف أو جمالة الفنانيف

ىناؾ مناطؽ فنية مثمما ىناؾ ، هاىاىنا يكمف السبب الأولي الذي يحدد ما سو ، التفسير الأخير يكمف
تظير ثـ تختفي في الوقت نفسو الذي تحتاج إلى مناخ معيف؛ فالفنوف ، فتمؾ مثؿ ىذه. نباتيةمناطؽ 

لقد ظيرت المأساة اليونانية . تظير فيو بعض الحالات الفكرية والأخلبقية التي ترتبط بيا تمؾ الفنوف
النيائي لمنظاـ  دع التوطم واختفى الفف القوطي الذي ولد. مع استقلبؿ المدف اليونانية واختفت معيا

وتفتح الرسـ الزيتي اليولندي في المحظة التي كانت ، ديثةواختفى مع مجيء الممكية الح، الإقطالي
 إنكمتراو ؿ إلى الزواؿ في القرف الثامف لشر لندما انتقمت ، فييا ىولندا أكثر البمداف الأوربية ازدىاراً 

لمى المياقة  أمّا المأساة الفرنسية التي جعمت المجتمع الفرنسي حريصاً . إلى المرتبة الأولى
والذي ، المنيج الحديث الذي أسعى إلى إتبالو إف  وليذا يقوؿ )تيف(: . بت في الثورةفغا، الاجتمالية

، وقائع، ولا سيما الآثار الفنية، أخذ ينفذ إلى العموـ الأخلبقية يقوـ لمى التبار الآثار الإنسانية
 . ولا شيء غير ذلؾ، دد خصائصيا ونبحث لف أسبابيانحومنتجات ينبغي أفْ 

وحالة الأخلبؽ ، ىي: حالة الفكر العامة، ني )العمؿ( تحدده مجمولة لوامؿإف  الأثر الف 
. تكوف الآثار الفنية تعبيراً لنو، فالحالة المادية لمجتمع مف المجتمعات تحدد شعوراً ألظـ، المحيطة

في وقتيا لمى  –ة اليونانية الميددةيني العظيـ القوة؛ ىو المثؿ الألمى في المدندوىكذا كاف الج
وقد . وىذا أصبح الموضوع الرئيس في النحت حتى لندما يكوف المقصود تمثيؿ الآلية -الدواـ

الذي وجد تعبيراً لنو في الكنيسة المنتصبة إلى ، أليبت مخاوؼ العصور الوسطى الحب الصوفي
لمناخ إلى تحديد ا تيدؼإف  دراسة مجتمع ما ينبغي أفْ . يا صلبة الجماىير )المتعبديف(وكأنّ ، السماء

 . الألظـ شعورهالأخلبقي في ىذا المجتمع لتحديد 
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ذا كانت أىمية الآثار الفنية تكمف في التعبير الصحيح لف المجتمع  مع  ؼفإف  العمـ يتعاط، وا 
وىو ، وحتى مع التي تبدو متعارضة أشد التعارض فيما بينيا، جميع الأشكاؿ الفنية وجميع المدارس

فكما ندرس النباتات لممياً نستطيع أفْ ندرس ، ر الفكر الإنسانييقبؿ بيا لمى أن يا مف مظاى
 . الألماؿ الإنسانية ومنيا الفنوف

، تقع لمى لاتؽ المؤرخ، مف حيث ىي تعبير لف المجتمع، يـ )تيف( أف  دراسة الآثار الفنيةف 
اء مذىبو الجمالي ومف ىنا ج، وأن و لا يمكف الحكـ لمى ىذه الآثار ولا حتى اختيارىا مف دوف جمالية

ىو الذي يمنح ، وتشبيو العمؿ الفني ودراستو بالحياة العضوية. الذي أضيؼ إلى منيجو التاريخي
 ينتاج الفنالوىكذا ، ثـ الشيخوخة(، ثـ النضج، فكؿ حياة تبدأ بػ )الطفولة، ىذا المنيج قوامو الجوىري
، ففي تطور الأشكاؿ. نيةفتجاه وحركة إ وىكذا كؿّ ، تمر بيذه المراحؿ وقيمتو بالنسبة لمفناف أيضاً 

 . يسعى )تيف( إلى العثور لمى المراحؿ نفسيا، فناف وفي تطور كؿّ 

إن و مرحمة ، ولا يعير )تيف( ىذا الفف اىتماماً . المرحمة الأولى: ىي التي يمثميا فف البدائييف 
التي تميد لآثار زمف ، الإلدادوكذلؾ الفناف الذي يشرع في تعمـ حرفتو؛ ىناؾ فترة . التممس والتدرب

 . النضج

وىي لند ، إن يا الحقبة الكلبسيكية في الفنوف، رحمة الآثار الجميمةمأمّا المرحمة الثانية: فيي 
 ينبغي أفْ ، حقبة )الشعور الحقيقي( وكماؿ الشكؿ، الفناف الحقبة التي يحاكي فييا الطبيعة بإمعاف

لكف المقصود ليس استنساخ الطبيعة . (تكوف المحاكاة حذؼ في الطبيعة حتى تحاكييا كأدؽ مان)
إف  . والعمؿ الأدبي ألمى مف الاختزاؿ، مف قولبة القالب فالتمثاؿ ألمى شأناً . مف دوف قيد أو شرط

لا ينقؿ الظاىر المحسوس لمكائنات  والفناف، الفناف يشدد لمى التعبير فلب يستبقي غير الجوىري
إن و يعدؿ مف ىذه الصلبت ليشدد . أي منطقيا، صلبتيا وارتباطاتيالكنو ينقؿ مجموع ، والإحداث

أفْ يظير صفة بارزة ، وىكذا فيدؼ الفف أفْ يظير السمة الرئيسة. لمى )السمة الأساس في الشيء(
إن يا صفة تشتؽ منيا جميع الصفات ... حالة رئيسة مف حالات الشيء، وجية نظر ميمة، ناتئة

ز الفناف العظيـ إف  ما يميّ . كثير مف الصفات الأخرى تبعاً لارتباطات ثابتةأو لمى الأقؿ . الأخرى
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إن و بحاجة إلى أفْ . ذا الإحساسىكؿ الآلة المفكرة والعصبية تتمقى ىزة "ىو الإحساس الأصيؿ: 
 . "يصور الشيء في الخارج كما أدركو

، الصنعة محؿ الابتكار ؿحلمى أف  ىناؾ مرحمة ثالثة ىي: )مرحمة التكمؼ والانحطاط( فت 
وذلؾ ، تنحط وتسقط –ىناؾ استثناء ولا التقد أف   –)إف  جميع المدارس. ويجري البعد لف الأنموذج

لقد بالغ الرساـ . لمى وجو التحديد مف جراء إغفاؿ المحاكاة الصحيحة والتخمي لف الأنموذج الحي(
ما يزاؿ ألمى  ولمى الرغـ مف كونو)رسـ العضلبت:  )مايكؿ أنجمو( في )يوـ الحساب الأخير( في

 . و أدنى مف ذاتو درجات(ن  مف الآخريف فإ

يؤخذ لمى مذىب )تيف( فيو تجميع متنافر بيف المنيج التاريخي والعقائدية  أمّا ما 
 ولا بد، يا تتسـ بتبسيطة فَظ ةا العقائدية فضيقة ثـ أن  وأمّ ، ا المنيج فعريض وغير دقيؽأمّ ، الكلبسيكية

 ولحظات الفف الثلبث ليست مف الجدة في الشيء: ذلؾ أف  ، مف التذكير بضيؽ المعيار الكلبسيكي
و وأن  ، حتى القرف السادس لشريتقدـ الفف ظؿ  مؤرخ الفف والناقد والفناف )فازاري( كاف قد أكد أف  

 . ليس لنا أفْ نتوقع بعد ذلؾ سوى انحداره

الآف  سواً جديداً لمماضي لمينا الحكـ لميو بما نحوليلصر يصنع  كؿّ  لـ يفيـ )تيف( أف   
و)تيف( يدلوا إلى ، إلى التأريخ حؿ سيؿ وءإف  المج. لمى الرغـ مف الآثار العظيمة ليذه الفروؽ

جتمالية والسيكولوجية لا والشروح الجغرافية والا، استعماؿ الوثائؽ الخارجية محؿ التفكير في الفف
 لأف  ، ظؿ سطحيةتيا ن  فأ، وميما تكف وفرة ىذه الشروح. لموضوع المميـإلى تسويغ ا لاّ تقودنا إ

فميست السمة الوثائقية في ، الموضوع الواحد يمكف أفْ يعالجو الفناف العبقري أو أفْ يعالجو الخامموف
نّما قيمتو التي لا تديف لمموضوع بشيء ىي مدلاة ذلؾ الإلجاب، الأثر الفني مدلاة إلجابنا بو . وا 

التأريخ الوحيد الذي يعتد بو ىو تأريخ الأثر الفني حيث نحب أفْ نرى ظيور حرية الفناف  إف  
 . واختياراتو بيف الممكنات

ومنذ مدخؿ تأريخو . لمى العكس مف ذلؾ لقد قصد )تيف( أفْ يظير حتمية الخمؽ الفني 
 البحث وىي: ياذلؽ قضاحأوضح في شيء مف الت، للؤدب الإنكميزي
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 . العرؽ )العنصر أو السلبلة أو الجنس(  -ٔ

 . البيئة الجغرافية والمناخية( -المكاف، الوسط )الطبيعي -ٕ

 -الظروؼ السياسية والعلبقات الاجتمالية -المحظة الزمنية )العصر/ الزماف/ الحقبة التاريخية -ٖ
 . (..الدينية –الثقافية

 لماـقضية لا سبيؿ إلى الإ، ةسيكولوجي سمةوىو ، أف  العرؽ لقد شدد معارضو )تيف( لمى 
ويمكف لمجغرافية والتاريخ أفْ توفر بعض الوقائع المادية لكنيا لا تعطينا ىذا المناخ الأخلبقي ، بيا

ىي  بؿْ ، وليست )الحالة العامة في الفكر والأخلبؽ( واقعة والذي كاف )تيف( يطمح إلى ألادة بنائ
مجتمعاً مف المجتمعات حزيف قد يكوف  ف  فالقوؿ إ، بسطمواختصار مجازؼ بقدر ما ىو ، استنباط
الحكـ الذي يحكـ بو المرء لمى لصره لا يتعمؽ بما يقع تحت  ونحف نعمـ أف  ، ()صبيانياً  تبسيطاً 

وبمزاجو وبعوامؿ شخصية ، شيء بوضعو الاجتمالي ولكنو يتعمؽ أيضا وقبؿ كؿّ ، لينيو فحسب
مكثير مف معاصري )مايكؿ أنجمو( ىموميـ حتى يتذوقوا أفْ يكوف ل، بالضرورة، ولا ينبغي، متعددة

أكثر مف فناف اتبع وجية إليامو  ولنضؼ إلى ذلؾ أف  ، وحتى يقدروا جمالو، حزف تمثالو )الميؿ(
-ٙٓٙٔ) نت(ا)رامبر الرساـ اليولندي وما أكثر الذيف ارتضوا مف ، الشخصي ضد ذوؽ المعجبيف

لا يقدروا حؽ قدرىـ والذيف يكذبوف  أفْ  (ٕٜٓٔ-ٗٛٛٔ) (يمياني)مود الإيطاليالرساـ إلى ( ٜٙٙٔ

                                                           
 ـ(، استقر في  ٜٙٙٔ( وتوفي لاـ )ٙٓٙٔدي ولد في أمسترداـ لاـ )رامبرانت ىرمنسزوف فاف رايف: رساـ ىولن

(. نظرا لمقوة التعبيرية الكبيرة التي تتميز بيا ألمالو ولوحاتو الشخصية، فضلب لف ٖٔٙٔمدينة أمسترداـ منذ سنة )
صية حوؿ مصير الجنس معرفتو العممية بنظريات الضوء والظلبؿ، وكذلؾ القيّـ الإنسانية النبيمة لأفكاره وتأملبتو الشخ

الإنساني، كؿّ ىذه العوامؿ جعمتو يعد ضمف كبار أساتيذ فف الرسـ الغربي. كاف لو أثناء حياتو شأف كبير، واشتير 
أيضاً بألمالو لف طريؽ الرسـ بماء الذىب )الأشجار الثلبثة، قطع المائة فموراف النقدية؛ يسوع يُبشر الناس(. أىـ 

ريح مع الدكتور تولب والمشاىدة الميمة وىي لوحات متعددة الشخصيات كاف قد برع في ألمالو ىي لوحتو لدرس التش
إضفاء الحياة لمييا. وقد تأثر بالفناف كارفاجيو وروبنز لكنو استعمؿ تأثيرات الضوء ووضع الألواف بحرية ليبرر 

 الحالة العاطفية والنفسية.
 عشريف الميلبدي، كاف الشكؿ المفرد موضولو المفضّؿ في الرّسـ. موديمياني، أميديو: فناف بارز في أوائؿ القرف ال

جعؿ استعمالو الإبدالي لمخطوط جانباً ممحوظاً مف جوانب إسموبو. وكاف يفضؿ الأشكاؿ البيضية والأسطوانية، 
و فمعظـ موضولاتو ذات أجساـ مطولة، وألناؽ طويمة، ورؤوس بيضية. كما أف  تبسيط وتشويو الأشكاؿ في لوحات
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. ذلؾ ىو ىواه الغالب، لكي يقدر ويمدح و ليس مف فناف يؤلؼ أو ينتج إلاّ ونعمـ أيضا أن  . حكـ )تيف(
 . لف الموضوع الجمالي بكثير مف القضايا الجمالية قد يكوف بعيداً  تاريخياً  لقد استبدؿ )تيف( خميطاً 

 )تين( النظرية التاريخية لـطاء ومساوئ أخ

وىكذا . س منذ البدايةرَ يدْ  أفْ وتجعمو جديراً ، زه لف غيرهفردية الفناف ىي بعينيا التي تميّ  إف   -ٔ
 . يدة لياخفؽ )تيف( مثمو كمثؿ الذيف حاولوا تفسير العبقرية الفنية لمى أساس الأصوؿ الممّ أ

ن  ، ليس شرطاً أفْ تكوف الألماؿ الفنية تعبيرات لف لصر -ٕ . ما ىي تسالد في صنع العصروا 
ذلؾ ، ويعد ىذا الخطأ اشد خطورة مف وجية نظر النقد الفني، وىذا ما لـ تفيمو النظرية التاريخية

 . و يؤدي إلى تجاىؿ فردية الفف الجميؿلأن  

مف واجبنا أفْ نفيد مف المعرفة الاجتمالية المنشئية لندما تسالدنا لمى فيـ  بؿْ ، في استطالتنا -ٖ
يكوف  فْ أي أ، ولكف ىذا بعينو ما ينبغي أفْ يكونو النقد السياقي. ما ىو )متضمف في( العمؿ

وىذا خطأ في تحويؿ . يسمح لو بالطغياف لمى التقدير الجمالي أو تشوييو لاّ ومف الواجب أ، مسالداً 
 . كما حدث لند الماركسييف، ـ الواقعية السياقية إلى معايير لمتقديرالمفاىي

كثيراً ما يتمكف الفناف الكبير بفضؿ جرأتو التخيمية وبصيرتو مف  ف  التاريخيوف أالنقّاد  لـ يفيـ -ٗ
 و لان  فمف المؤكد أ. فالنمطية الاجتمالية لا يمكف أفْ تكوف معياراً لمقيمة الجمالية، ـ لصرهتجاوز قيّ 

. يوجد تضايؼ واضح بيف درجة )انعكاس( المجتمع في العمؿ الفني ودرجة )جماؿ( ىذا العمؿ
ما لداىا إلى التيار الرئيس لمعرؼ والرأي  وكثيراً ما تكوف ألماؿ سطحية ضئيمة القيمة اقرب مف كؿّ 

 . الاجتمالي السائد

                                                                                                                                                                             

ورسوماتو وألمالو النحتية، توضح مدى اىتمامو بالنحت لند الأفارقة السود. وتوحي رشاقة إبدالاتو أيضاً بتأثير 
صديقو النحات الروماني قسطنطيف برانكوزي. وكاف ثمة تأثير  خر لمى موديمياني، وخاصة في ألمالو الأولى، مف 

يزاف. وبالرغـ مف تشكيؿ موديمياني لموضولات الصور الرساـ الفرنسي مف مدرسة الإنطبالية المتأخرة بوؿ س
النصفية بإسموبو المتميز، إلّا أنيا تحتفظ بشخصياتيا الفردية. كاف أميديو شخصية نابضة بالحياة وبالقمؽ، وارتبط 

 موتو المبكر بتعاطي الكحوؿ والمخدرات.
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 الاجتماعيالنقد الماركسي و 

( ينبغي ويجاور النقد التأريخي –)الذي ينتمي لمنقد السياقي الاتجاهفي النقد الماركسي، ىذا  
وميمة الفنانيف أفْ ، أي في خدمة مصالح البروليتاريا، لمفنوف أفْ توضع في خدمة القضية الثورية

، يحكـ لمى الفف ىكذا كاف السياسي الماركسي )لينيف(. ووحدتو السياسية، يدلموا معنويات الشعب
 . بشعلاية في خدمة حزب الويستعممو وسيمة لمد

المكاف  بوصفوذاتو  العمؿ الفنيو المنيج الذي يستيدؼ أن   الاجتماليالمنيج النقّاد  يعرؼ 
ف الصػػمة بيف العمؿ للبمات ىذا النقد أفْ يبيّ  فأولىما،  اجتماليالذي يتدخؿ فيو ويظيره بطابع 
في أحضاف المنيج التاريخي، لند أولئؾ الذيف  الاجتماليولد المنيج الفني والمجتمع الذي نشأ فيو. 

وارتباطيا بتطور المجتمعات، ولذلؾ قاؿ بعضيـ إف  ىذا المنيج جزء مف  الففاستولبوا فكرة تاريخية 
فْ كانت غير مقْنعة لمبعض -وا بيف المنيجيفقّ الذيف فرَ بعض المنيج التاريخي. و  قالوا إف  الدرس  -وا 

                                                           
 كف ىناؾ وجية نظر ترى أف  المنيج يرى بعض الكتاب أف  المنيج التاريخي ىو النقد الاجتمالي نفسو. ل

الاجتمالي ينظر إلى الفف بوصفو مؤسسة كباقي المؤسسات الاجتمالية وظاىرة اجتمالية كباقي الظواىر الاجتمالية 
الأخرى، أمّا المنيج التاريخي فينظر إلى الإبداع الفني بوصفو وثيقة تاريخية يمكف بالنظر إلييا وتحميمييا، أفْ يصؿ 

اريخي إلى الكشؼ لف طبيعة الحقبة التاريخية التي ينتمي إلييا ذلؾ المنجز الإبدالي. مف أشير أللبـ الناقد الت
نجمز فضلًب إلى المجري جورج لوكاتش الذي يرى أف  الأدب يعكس الواقع  المنيج الاجتمالي ومنظريو ماركس وا 

غير المجتمعات وحسب تطور الحرية، فيي والاقتصادي، ومداـ دوستاؿ التي ترى أف  الأدب يتغير بت الاجتمالي
 .الاجتماليةوتطور العمـ والفكر والقوى  –حسبيا –تتماشى

  مف اللبتينية( البروليتارياproletarius ىو مصطمح ظير في القرف التاسع لشر ضمف كتاب بياف الحزب )
حوؿ اقتصاد العالـ مف اقتصاد الشيولي لكارؿ ماركس وفريدريؾ أنجمز يشير فيو إلى الطبقة التي ستتولد بعد ت

تنافسي إلى اقتصاد احتكاري، ويقصد كارؿ ماركس بالبروليتاريا الطبقة التي لا تممؾ أي وسائؿ إنتاج وتعيش مف بيع 
مجيودىا العضمي أو الفكري، ويرى ماركس أف  الصراع التنافسي في ظؿ الرأسمالية، سيتولد لنو سقوط لمعديد مف 

ت أخرى، إذْ إن يا في النياية تتحوؿ إلى شركات كوسموبوليتية أي لا قومية وتصبح شركات الشركات واندماج شركا
احتكارية ويصبح نضاؿ شعوب الأرض موحدا لعدو واحد وتسمى ىذه الطبقة الناشئة لف الاحتكارات العالمية بطبقة 

نتاج، ويعد ماركس البروليتاريا ىي البروليتاريا، وىي تبيع لمميا الفكري والثقافي والعضمي ولا تممؾ أي وسائؿ إ
 الطبقة التي ستحرر المجتمع وتبني الاشتراكية بشكؿ أممي.

 ( ثوري روسي ماركسي، كاف قائد الحزب البمشفي ٕٜٗٔ-ٓٚٛٔفلبديمير ألييتش أوليانوؼ المعروؼ بػمينيف )
 بز والسلبـ.والثورة البمشفية، كما أسس المذىب المينيني السياسي رافعاً شعاره الأرض والخ
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حديثة كاف  ألمالًا فنيةا تناوؿ القديمة كاف المنيج تاريخياً، أمّ  لفنيةللؤلماؿ اإذا تطرؽ  النقدي
 . المنيج اجتمالياً 

 :الاجتماعيأسس المنهج 

و لساف المجتمع، فالفف صورة العصر والمجتمع ربط الفف بالمجتمع والنظر إليو لمى أن    -ٔ
 والألماؿ الفنية وثائؽ تاريخية واجتمالية.

 ورؤيتو تتبمور بتأثير المجتمع والمحيط والتربية. ،ويتأثر بوالفناف يؤثر في مجتمعو  -ٕ

 الفف جزء مف النظاـ الاجتمالي، وىو كسائر الفنوف ظاىرة اجتمالية ووظيفة اجتمالية. -ٖ

 يقدـ حضارة مف دونو. ولا يستطيع الإنساف أفْ  ،الفف ضرورة لا غنى لنيا لممجتمع  -ٗ

 الإيديولوجيا.الأساس الاقتصادي ىو الذي يحدد طبيعة  -٘

 ينقمو مف خلبؿ فيـ الفف لو. الفف لا يصور حاؿ المجتمع تصويراً فوتوغرافياً، بؿْ  -ٙ

 المنيج الإجتمالي الفف بالجماىير فجعميا ىدفاً مباشراً لخطابو. بطَ رَ  -ٚ

 خصائص المنهج الإجتماعي

 أي ييتـ بمضموف العمؿ الفني. ،ىو نقد مضموني -ٔ

 .الفف ناقؿ ومروج للؤفكار السياسية -ٕ

النقد الإجتمالي نقد تفسيري يحاوؿ الناقد منو إبراز الدلالات الاجتمالية أو التاريخية الكامنة  -ٖ
 في العمؿ الفني.

 النقد الإجتمالي نقد تقويمي يعمي مف شأف الفناف الممتزـ بقضايا أمتو. -ٗ

 ويتجند لتصويرىا والدفاع لنيا. ،يمتزـ الفناف قضايا مجتمعو الالتزاـ مبدأ أساس، ومعناه أفْ  -٘
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ى في الفمسفة المادية الماركسية تر  فأف  ، فردياً  إذا كانت الفمسفة المثالية ترى في الفف تعبيراً  
لف محصمة لوامؿ مختمفة يأتي في مقدمتيا العامؿ المادي الاقتصادي الذي يشكؿ رؤية  الفف تعبيراً 

ذا . الفناف وموقفو مف الحياة والمجتمع  فأف  ، كاف ولي الناس يحدد وجودىـ في الفمسفة المثاليةوا 
النقّاد  جدناومف ىنا و . في الفمسفة الماركسية، وجود الناس الاجتمالي ىو الذي يحدد ولييـ

إف  . ر لف ىموميا ومواقفيافيعبّ ، الوضع الطبقي لمفناف يحتـ أفكار طبقتو ف  الاجتمالييف يؤكدوف أ
 ف  وا  ، النقد الاجتمالي تنطمؽ مف النظرية التي ترى الفف ظاىرة اجتمالية فكرة المنيج الاجتمالي أو

ن  ، لنفسو الفف لا ينتج فناً  ما ينتجو لمجتمعو منذ المحظة التي يفكر فييا بالعمؿ الفني والى أفْ وا 
إف  الذي منح النظرية الاجتمالية بعدىا المنيجي ولمقيا الفكري المفكر . يمارسيا وينتيي منيا

ورؤية فمسفية للؤدب والتطور ، حيث أصبحت لمى يديو نظرية متكاممة، مادي كارؿ ماركسال
وبعض لمماء ، وىذا لا يعني بالطبع تجاىؿ مساىمة بعض الفلبسفة مف مثؿ )ىيغؿ(. الاجتمالي

 . إلى جانب )ستيوارت مؿ( و)دوركيايـ( الاجتماع مف مثؿ: )اوكست كونت(

                                                           
 ( لالـ اجتماع وفيمسوؼ اجتمالي فرنسي، ألطى لعمـ الاجتماع الاسـ الذي يعرؼ ٚ٘ٛٔ-ٜٛٚٔأوغست كونت )

بو الآف، أكد ضرورة بناء النظريات العممية المبنية لمى الملبحظة، إلّا أف  كتاباتو كانت لمى جانب لظيـ مف التأمؿ 
سس لمفمسفة الوضعية، وىو يعد تمميذا لػ)ساف سيموف( وىو فيمسوؼ الفمسفي، ويعد ىو نفسو الأب الشرلي والمؤ 

سيموف الذي  -فرنسي. ولد في مدينة مونبمييو. وتخرج مف مدرسة البوليتكنيؾ، ثـ لمؿ سكرتيرا لند الفيمسوؼ ساف
ية( و)نظاـ كاف لأفكاره أثر كبير لمى نظرياتو التي لرضيا فيما بعد في أىـ مؤلفاتو: )محاضرات في الفمسفة الوضع

 في السياسة الوضعية(.
 ( فيمسوؼ ولالـ اجتماع فرنسي. أحد مؤسسي لمـ الاجتماع الحديث، وقد وضع ليذا ٜٚٔٔ-ٛ٘ٛٔإميؿ دوركايـ )

العمـ منيجية مستقمة تقوـ لمى النظرية والتجريب في  ف معاً. أبرز  ثاره )في تقسيـ العمؿ الاجتمالي( )لاـ 
 (.ٜ٘ٛٔوسيولوجي( )لاـ (، و)قوالد المنيج السٖٜٛٔ

 ( وكاف البكر لأسرة كبيرة أنجبت ٙٓٛٔجوف ستيوارت مؿ: ىو فيمسوؼ واقتصادي بريطاني، ولد في لندف لاـ ،)ـ
تسعة أولاد، وكاف والده جيمس ميؿ أحد كبار أىؿ العمـ والمعرفة في القرف الثامف لشر. ولاش بعيداً لف تأثير 

ترؾ فيو جيرمي بنثاـ والماديوف الفلبسفة الفرنسيوف أثراً كبيراً. وقد أنشأ ابنو جوف التيارات الرومانتيكية الجديدة، و 
ستيوارت في لزلة لف بقية الأطفاؿ، فناؿ تربية لقلبنية. تعمـ جوف الإغريقية في السنة الخامسة مف لمره، إذْ اطمع 

لشرة درس أرسطو ومنطؽ ىوبز، وفي لمى ألماؿ ىيرودوت وأفلبطوف، وتعمـ اللبتينية في التاسعة، وفي الثانية 
الثالثة لشرة قرأ مبادئ ريكاردو، كاف غذاؤه الفكري موجيا بعناية مف قبؿ أبيو وخميطاً مف العمـ الطبيعي والآداب 
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، لا بد مف التذكير بالأسس السوسيولوجية )الاجتمالية( لممذىبولكي نفيـ النقد الماركسي  
فمسفة اجتمالية تقصد إلى تفسير تحولات المجتمعات بدلًا مف أفْ تدرس ىذه  فالماركسية

وىي بذلؾ ترتبط بفمسفة الصيرورة . المجتمعات لمى نحو سكوني في ىذه البرىة في المرحمة أو تمؾ
 الأساس:ولنذكر قضاياىا . الييغمية

ر لف فوسائؿ الإنتاج تعبّ ، : وىذا ما يسمى بالمادية التاريخيةالمجتمع مشروط بوسائل إنتاجه -ٔ
. ج بنية اجتمالية وسياسية معينةتومف ىذه العلبقة تن. للبقة معينة بيف الإنساف والطبيعة

الآلة التي تتطمب ا أمّ ، فيو الأسياد والعبيد مجتمعاً  )خمقت( المطحنة اليدوية ألطت إف  وىكذا، 
ولمى ىذا . المجتمع المعاصر الرأسمالي والعامؿ)خمقت( فقد ألطت ، رؤوس أمواؿ ضخمة

 . المجتمع الأساس بنىالنحو تحدد وسائؿ الإنتاج 

المجتمعات  إف  ولذلؾ، ، : لا تكؼ القوى المنتجة لف التغيرصراع الطبقات هو محرك التأريخ -ٕ
وبعضيا الأخر  ،ألظـ المغانـ وتجيد في المحافظة لمييا فبعض الطبقات تممؾ ،في تحوؿ مستمر

الأنموذج  يتموفإذا تعدؿ ميزاف القوى نشأ أنموذج جديد مف المجتمعات . يحاوؿ أفْ ينتزليا منيا
 . يد البرجوازية الميددة ىي ذاتيا لمى يد التنظيـ البروليتاري ىالإقطالية لم غمبتوىكذا . السابؽ

وىذه ىي ، وىي تتحدد لمى نحو أقؿ صرامة، تكون البنية الفوقية الظاهرات الإيديولوجية  -ٖ
يمزميا أفْ تكوف تعبيراً لف الطبقة التي  إذْ . حاؿ المذاىب السياسية والأخلبقية والدينية والجمالية

ولـ يفت الماركسية أفْ تمتزـ بو التزاماً ، الواقع أكثر تعقيداً  والحؽ أف  . ينتمي إلييا مؤلفيا )فنانيا(
 . فقد كاف مف الواجب شرح ىذه النقلبت الإيديولوجية بيف طبقة وأخرى. دقيقاً 

                                                                                                                                                                             

الكلبسيكية، وحيف بمغ جوف الرابعة لشرة، كاف لو مف المعرفة والاطلبع ما كاف لرجؿ في الثلبثيف. لقد نجح والده في 
 (.ٖٚٛٔنو كائناً لقلبنياً مزوداً بمعمومات واسعة. توفي في )أفْ يجعؿ م

  )الماركسية في الأساس نظرية في الاقتصاد السياسي وضعيا )كارؿ ماركس( بمشاركة ميمة مف )فردريؾ انجمز
 في منتصؼ القرف التاسع لشر. وكاف ليذيف مفكريف أراء لامة في الآداب والفنوف تنطمؽ مف الأساس الفكري الذي

 بنيا لميو نظريتيما في التفسير المادي لمتأريخ. 
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ىناؾ )أربعة( لناصر لمى الأقؿ وسيطة  ف  أ أحد منظري الماركسية،، ويذكر )بميخانوؼ( 
لنظاـ الاجتمالي ا -ٕ .الصلبت بيف القوى المنتجة -ٔىي: ، بيف الواقع الاقتصادي والفف

 -ٗوأخيراً . سيكولوجية الإنساف الذي يعيش في مثؿ ىذا المجتمع -ٖ .لنياوالسياسي الذي ينجـ 
وىي أىمية تتعاظـ ، ومف ىنا الأىمية العظمى لمسيكولوجية الاجتمالية. والتي تتجاذب الأيدولوجيات

 . ما تطور المجتمعكمّ 

السمطاف الذي تمارسو الطبقة المسيطرة لمى  نسيافو في ىذا الواقع المعقد ينبغي لمى أن  
الأفكار  أفكار الطبقة المسيطرة ىي أيضاً  ف  "إ :بقوة إلى ذلؾ قائلبً  وقد أشار )أنجمز(. الأفكار والفف
القوة الفكرية  ىي قوة المجتمع المادية ىي أيضاً  تيالطبقة ال أف  ، وبتعبير  خر، لصر السائدة في كؿّ 

ؼ في الوقت نفسو بوسائؿ ؼ بوسائؿ الإنتاج تممؾ التصرّ التي تممؾ التصرّ والطبقة ، المسيطرة
الأفكار التي ينبغي أفْ يوحي بيا وضعيـ في  أفْ تبنى الناس جميعاً  فيمياولذلؾ ت. الإنتاج الفكري"

ن  ، المجتمع وبسبب مف البساطة أو مف العدوى أو مف الغرور ، في الأغمب يتبنوفما ىـ وا 
 . قد تناقضيا! بؿْ  ،تي لا تطابؽ أوضاليـالأيدولوجيات ال

مف أفْ ننمي لدى الجميع ولي  إلحاحاً فميس ىناؾ ميمة أشد ، ولمتعجيؿ بمجيء البروليتاريا
 . فيغدو الفف وسيمة فريدة لإيقاظ العقوؿ النائمة، الواقع الاجتمالي

ويرى ، استنكرت الماركسية حركة الفف لمفف وتقديـ الشكؿ لف المحتوى أو الفف التجريدي 
الفف في  فالماركسية ترى أف  . ىذا يكوف نتيجة لمشقاؽ بيف الطبقة المسيطرة والفنانيف )بميخانوؼ( أف  

، الرابط الإنسانيو  فرادوىي تريد المحتوى لتواصؿ الأ، ىذا قد ينزلؽ إلى اللباخلبقية أو اللبانسانية
فالفف ىو خالؽ الفرح الأسمى ودلامة الفكر ، لو دوره في المجتمع وأف  ، فممفف وظيفة اجتمالية

                                                           
 ( ىو ثوري ومفكر روسي، مؤسس الحركة الديمقراطية الاجتمالية في روسيا، ٜٛٔٔ –ٙ٘ٛٔجورجي بميخانوؼ ،)

 ومنظر ماركسي بارز، وشخصية اجتمالية شييرة.
 (ٕٔٛٓ-ٜٔٛ٘إباف )إقامتو في بريطانيا، وأسسا معاً  (: مفكر اشتراكي ألماني، كاف صديقاً ورفيقاً لػ )ماركس

النظرية الاشتراكية، لو مؤلفات متعددة، منيا لف )لودفيج فيورباخ(، و)الاشتراكية( وفييا لرض لوجية نظر 
الاشتراكية الماركسية، كما اشترؾ مع )ماركس( في بياف الحزب الشيولي، وأيضاً لو كتاب )جدؿ الطبيعة( الذي 

 ( في بريطانيا.ٜ٘ٛٔاشترؾ مع )ماركس( في السياسة. توفي لاـ ) لرض فييا قوانيف النمو. كما
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 –ما يراه )ماركس(  لمى وفؽ -مكف أفْ يمنحو الإنساف لنفسووىو الفرح الأسمى الذي ي. جميعاً 
ييا المجتمع لمى نحو ومر ة لجيبة يبصر ف، ولكنو أيضاً وسيمة مف اجؿ أفْ يعي المجتمع ذاتو

 . ويبصر فييا صعود الأفكار الجديدة، أفضؿ الحركات التي تنتابو

ومف ىنا يتأتى خطر ، ىي أفْ يخضع الفف لمطبقة المسيطرة، ىا ىنا، إف  المأساة الحقيقية 
، الفنانيفوىي إيديولوجيات تستمب . الإيديولوجيات الرجعية بالنسبة إلى الفنانيف والى الطبقة الصالدة

 . ىـ التاريخيقدر ولف ، وتصرفيـ لف واجباتيـ في التضامف

فيّمح الفيمسوؼ )انجمز( لمى قدرة الفناف لمى خمؽ ، ليس الفف لند الماركسية مجرد محاكاة 
لطاؤه شكلب ابسط وألـ وأروع. الأنموذج أي بكممة موجزة: يجب خمؽ ، فيجب توسيع الموضوع وا 
 ف  أ ألاّ ، والحاجات الاجتمالية والروحية لعصر الفناف، ر لف المطامحوىذه النماذج تعبّ ، النماذج

باسـ ما ىو أنساني جماؿ الكلبسيكييف المثالي الذي ىو استلبب ، الماركسييف يطرحوف باسـ الحياة
 . وىو في الوقت نفسو فكر سياسي يسمب حرية الفناف وطموحاتو، أنقضى زمنو

فْ يفتح   إف  النقد الذي يتبناه الماركسيوف أو الاجتماليوف يقع في نطاؽ النقد السياقي وىو وا 
ني ىو الموضوع ويغفؿ لكنو بالوقت نفسو يؤكد لمى جانب واحد مف العمؿ الف، افقأ وفيما لمفف
ىذا وفي ىذا يظؿ ، وىو يغفؿ الجانب الجمالي مف اجؿ الجانب الإيديولوجي، سموبالشكؿ أو الإ

 . النقد مفيداً في جانبو التفسيري وقاصراً في جانبو التقديري بشكؿ واضح

 النقد الماركسي مساوئ

قد يكوف ناتجاً لف . ليس أساساً لمنقد لمى الإطلبؽ، إف  وصؼ الدوافع إلى الخمؽ الفني -ٔ
 . وقد يكوف الرغبة في كسب الماؿ )لمى سبيؿ التمثيؿ(، الاندماج في الصراع الاجتمالي

. بالغ الماركسيوف في أىمية نظرتيـ إلى الفيـ الاقتصادي وللبقتو بالمشكلبت الاجتمالية -ٕ
 . فيناؾ ألماؿ في جميع الفنوف لا تسري لمييا مفاىيـ النقد الماركسي كما في الموسيقى الخالصة
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يقع الماركسيوف في خطأ )العبادة العمياء لممنيج الإيديولوجي( لندما يحمموف لمى الألماؿ  -ٖ
 . لتجريدية والشكمية الخالصة بالفف التجريديا

ف  وىو أ، نقد سياقي إف  الخطأ الذي تقع فيو الماركسية ىو العيب نفسو الذي يقع فيو كؿّ  -ٗ
فالماركسية لا تستطيع  ،المفاىيـ الأساس منيا لا بد أفْ تكوف أضيؽ مف أفْ تفي بأغراض النقد الفني

ولذلؾ . ني بمغتيا التي تختص بالموضوع وأفكار العمؿ الفنيمناقشة العناصر الشكمية في العمؿ الف
 . فجيازىا النقدي محدود بدرجة كبيرة

المضموف والشكؿ لا يكوناف لنصريف مستقميف؛ فيما يتبادلاف  ف  لا يفيـ النقد الماركسي أ -٘
 . التأثير

المشكمة والفكرة الاجتمالية لا تصبح داخؿ العمؿ الفني بنفس ما ىي  ف  لا يفيـ النقد الماركسي أ -ٙ
نّ ، لميو خارج العمؿ  . وتكوف دلالتيا مختمفة، ما تتحوؿ لف طريؽ المادة إلى تركيب حسيوا 

وىـ بيذا . الماركسيوف إلى أف  تفسيرىـ ىو التفسير الوحيد المشروع لمعمؿ الفنيالنقّاد  يذىب -ٚ
والتفسيرات السميمة لمعمؿ الفني يمكف أفْ ، ـفالألماؿ الفنية متعددة القيّ . عصبيرتكبوف التزييؼ المت

 . القوؿ بوجود معنى واحد فريد لمعمؿ (تبريرتسويغ )تتعدد إلى حد يستحيؿ معو 

وذلؾ باستعماؿ ، يقع النقد الماركسي في خطأ الانتقاؿ مف النقد التفسيري إلى النقد التقديري -ٛ
ر لف يكوف العمؿ الفني جيداً لندما يعبّ  كأفْ . إلى معايير لمحكـ لمى الففمفاىيـ سياقية تتحوؿ 

فإذكاء )المشالر الثورية( ليس  ،ويسالد لمى تطورىا الثوري، احتجاج الطبقة الدنيا في المجتمع
 . مفيوماً جمالياً 

، أخلبقييتجاىؿ أو يرفض قيمة الفف )لذاتو( فتقديره ، شأنو شأف أفلبطوف وتولستوي، الماركسي -ٜ
 . لا جمالي
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 النقد الانطباعي

شيء  قبؿ كؿّ ، أراد أصحاب النظريات السياقية في أواسط القرف التاسع لشر أفْ يكونوا 
وكاف المطموب مف النقد الفني أفْ يقتدي بالعموـ الفيزيائية في موضوليتيا . لممييف )موضولييف(

، ىناؾ رد فعؿ قوي لمى ىذا النوع مف النقدكاف ، ولكف بحموؿ نياية القرف التاسع لشر ،ودقتيا
 . وكاف رد الفعؿ يرجع إلى لوامؿ متعددة

وانطواء ، حركة )الفف لأجؿ الفف( كانت تنادي )بالعزلة( الجمالية ف  أوؿ ىذه العوامؿ ىو أ 
وقد كشؼ السياقيوف لف العلبقات المتبادلة بيف العمؿ الفني وبيف أشياء ، الفف الجميؿ لمى ذاتو

ولمى ذلؾ فقد كاف مف . ـ الجمالية لمعمؿ أو يتجاىمونياوكثيراً ما كانوا يطمسوف القيّ ، ىأخر 
، وفضلًب لف ذلؾ. الضروري أفْ تنقؿ حركة )الفف لأجؿ الفف( إلى الطرؼ المضاد لمنظرية السياقية

بدو وكأنيا و أشير فروليا كانت في نياية القرف التاسع لشر تن  النظرية السياقية أو ما يبدو أ إف  
و)تيف( قد وضعوا تصميمات مفصمة )لمتفسير( ، : )ماركس(الحتمييف مف مثؿ ف  وذلؾ لأ، أخفقت

ولـ يكف مف الممكف تفسير ، غير أف  ىذه التصميمات ظمت مجرد تصميمات ،المنشئ الكامؿ لمفف
العبقرية لا يمكف تفسيرىا  ف  لنفسية والاجتمالية وذلؾ لأالفف أو الفناف لمى أن يما مجرد نواتج لمقوى ا

 . بالطريقة التي نفسر بيا الجاذبية

أولئؾ الذيف قادوا الثورة لمى النظرية السياقية تأثروا بالنظرية الوجدانية  إف  ، فضلًب لف ذلؾ 
، ولما كاف مف الضروري أفْ تثور انفعالات الناقد. قد قاؿ )أوسكار وايمد(: )الفف انفعاؿ(و  ،تأثيراً قوياً 

مثمما ، فالنقد الموضولي لندىـ لا وجود لو، مستحيمة فييا؛ حتى لو كانت مرغوباً ، الموضولية ف  فأ
يـ يضعوف في إلماليـ أي وكؿ مف يخدلوف أنفسيـ فيعتقدوف أن  . الفف الموضولي لا وجود لو ف  أ

لا نستطيع ننا فحقيقة الأمر ىي أ، شد الأوىاـ بطلبناً ما ىـ واقعوف في أإن  ، شيء غير شخصياتيـ
ميع القوالد سواء منيا السياقية وليذا كانت ىذه الحركة النقدية تشؾ في ج. أبداً أفْ نخرج لف أنفسنا

فالقوالد أكثر جموداً وشكمية مف أفْ يتأثر . الكلبسيكية الجديدة )النقد بالقوالد( وأية قوالد غيرىاأـ 
ولمى . فف لا يمكف أفْ يحكـ لميو بالقوالدوال، الذي يستجيب لمعمؿ الانفعالي، بيا الناقد )الذاتي(

وىو يتحرر مف ، لا تفيد الناقد في شيء، وما شابيّما مف العموـ، ولمـ النفس، إف  التاريخذلؾ، 
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والقدرة لمى أفْ يتأثر بعمؽ بوجود ، فكؿ ما يريده الناقد ىو )نوع معيف مف المزاج، القوالد
 . الموضولات المادية(

 نطباعي:كيف ينقد الناقد الا 

إف الناقد الجيد ىو الذي يروي مغامرات روحو بيف  ،ما الذي يقوـ بو الناقد الانطبالي؟ 
والانفعالات التي ، والأحواؿ النفسية، ويصؼ تمؾ الأفكار والصور، ىو يسجؿ، الألماؿ الفنية الكبرى

وىـ . العشريفوىذا ما لرضو )أوسكار وايمد( و خروف لند مطمع القرف . يثيرىا فيو العمؿ الفني
يكوف  أفْ وكؿ التحميؿ التكنيكي مقضي لميو ، وصؼ المرء لانطبالاتو أفضؿ مف النقد ف  يروف أ
 . لقيماً!

ز و يركّ ذلؾ لأن   انطباليىو رد فعؿ ، لمى النقد الموضولي الانطبالييفرد الفعؿ لدى  إف   
 ف  فأ، الانطباليا بالنسبة إلى أمّ ، في حالة النقد السياقي والنقد بوساطة القوالد معاً لمى الموضوع

وىذه الشخصية الجذابة التي تعرض في ، الأسئمة الرئيسة ىي: ما الذي تعنيو ىذه الأغنية أو الموحة
فْ كاف الأمر كذلؾ، الحياة أو في كتاب ، بالنسبة لي؟ وما تأثيره الحقيقي فّي؟ أىي تعطيني لذة؟ وا 

 . فما نوع ىذه المذة أو درجتيا؟

في استطالة الناقد أفْ يطمؽ العناف لخيالو وانفعالاتو أثناء مشاىدتو  إف  ، فضلًب لف ذلؾ 
، )إف  جميع الكتب لامة .فميس مف الضروري أفْ يقتصر نقده لمى ما ىو في العمؿ، العمؿ الفني

لقارئ بالقياس إلى ما يصنعو ا، تبدو لي اقؿ قيمة إلى حد لا متناه مف حيث مضمونيا، أروليا بؿْ 
 . فييا(

 إف   أذْ  ،نطبالية ترفض الوظائؼ المألوفة لمنقدالإ ف  لأ، ويستطيع الناقد أفْ يستمتع بيذه الحرية 
النقد ليس لو غرض  أف   بؿْ ، أو تفسيره لمقارئ، اد ليست إصدار الحكـ لمى العمؿالميمة الأولى لمنقّ 

)وايمد(: مف الذي ييمو أفْ تكوف أراء الناقد ويتساءؿ . وىو كالفف )سبب وجوده ذاتو(. وراء ذاتو
)وايمد( يعد النقد لملًب فنياً في  إف  . )رسكيف( في الرساـ )تيرنر( صحيحة  ـ لا؟ وفيما ييـ ذلؾ؟
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، وىو يمتدح نثر )رسكيف( القوى الفخـ المميء بالانفعالات وبالألواف المميبة في فصاحتو النبيمة. ذاتو
 . ونية الفياضة!والغنى في موسيقاه السيمف

 . مساوئ النقد الانطباعي

، السابقيف ذاتييف إلى حد معيفالنقّاد  فقد كاف كثير مف، لـ يبدأ النقد الانطبالي بالانطبالييف 
ا اللبشخصية الكاممة فكثيراً ما تمثؿ في أمّ . فالعنصر الشخصي لا يمكف أفْ ينفصؿ لف النقد الفني

. طابع شخصي مميزالنقّاد  ويكاد يكوف لجميع، لقيـ مف النقدوىو لادة نوع  لي ، إلطاء الدرجات
في  الانطباليةتكوف  فمف المشكوؾ فيو أفْ ، الانطباليةقدراً مف النقّاد  لدى معظـ إف   ولمى الرغـ مف

 أمّا مساوئو فيي:. ذاتيا أساساً سميماً لمنقد

 . لا يتعدى النقد الانطبالي أىميتو الأدبية -ٔ

ففي استطالتو أفْ يتحدث لف أي شيء وكؿ ، حدوداً لما يقولو الناقد الانطباليةلا تضع   -ٕ
 . شيء

وما ، لا نستطيع أفْ نجد تفسيراً لما ىو متضمف في العمؿ لند اطلبلنا لمى النقد الانطبالي -ٖ
 . نحصؿ لميو يكوف بالمصادفة البحتة

 . لا نستطيع أفْ نتوقع منو تقديراً معقولًا منظماً لمعمؿ الفني -ٗ

 . ىي خروجيا لف النطاؽ الجمالي الانطبالية فة  إف   -٘

 . وقيمتو، ليس لو شأف بالتركيب الباطف لمعمؿ الانطباليالنقد  -ٙ

و ن  أ بؿْ ، النوع الوحيد مف النقد الذي يشجع لمداً لمى الخروج لف الموضوع ىو الانطباليالنقد  -ٚ
 . كما ىو الحاؿ لند )اوسكار وايمد(، يرحب بو



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

112 

 

مف السيؿ أفْ تتحوؿ إلى تدفؽ انفعالي  ف  ومف ثـ، فإ، يع القوالد جانباً جم الانطباليةتطرح  -ٛ
ـ سواء مف جية النظرة الأدبية أ، وكثير ما يكوف ىذا التدفؽ منعدـ القيمة تماماً ، صرؼ لمناقد

 . النقدية

 فمـ، ه الحركة النقدية ليسوا انطبالييف تماماً في ممارستيـ العممية النقديةاغمب قادة ىذ إف   -ٜ
 كانوا أيضاً  بؿْ ، يكونوا مقتصريف في نقدىـ للؤلماؿ المعينة لمى تسجيؿ مشالرىـ الشخصية

 . كما كانت لدييـ استبصارات موضولية. يشرحوف العمؿ الفني وطابعة التعبيري

 

 النقد النفسي

بنفسية الفناف مف خلبؿ رؤية العمؿ  أساسياً  يبدي اىتماماً ، نوع أخر مف أنواع النقد السياقي 
لقد وجد ىذا النوع مف النقد . الفني لمى أن و وثيقة يكشؼ تحميميا لف القوى النفسية اللبشعورية لمفناف

 . قيمة لمربط بيف العمؿ الفني وما يكشؼ لف التكويف النفسي لمفناف

أحدثت تأثيراً كبيراً في الأدب  -...و)ادلر( وفيما بعد )يونغ( -لا شؾ أف  أفكار فرويد 
فقد نفذت . وقد بدأت ىذه الأفكار بالتفشي إلى المراكز الثقافية في العالـ، والفف الحديث والمعاصر

                                                           
  تقوـ فكرة نظرية التحميؿ النفسي لػ)فرويد( لمى أساس التسميـ بنظرية العقؿ الباطف التي تفترض تقسيـ الحياة العقمية

إلى قسميف: العقؿ الظاىر أو الشعور، والعقؿ الباطف أو اللبشعور. وتنطمؽ ىذه النظرية لمى أساس أف  تفكيرنا 
لمميات نفسية لا شعورية تجري في العقؿ الباطف مستقمة لف إرادتنا،  الظاىر وتصرفاتنا الشعورية ما ىي إلّا نتيجة

ويمكف التدليؿ لمى وجود العقؿ الباطف بإجراءات التحميؿ النفسي، وبظواىر التنويـ، والأحلبـ، والظواىر النفسية 
 الشاذة أو المرضية. 

  كارؿ غوستاؼ يونغKarl Gustav Yung: ( في بازؿ، والتحؽ بجامعة ٘ٚٛٔلالـ نفس سويسري، ولد لاـ )
(. كاف لضواً في جمعية العلبج النفسي الطبية العامة وحصؿ ٕٜٓٔبازؿ حيث حصؿ لمي درجتو في الطب لاـ )

( في رسالة لف )سيكولوجيا وباثولوجيا الظواىر البصرية(. ٜٜٓٔلمى الدكتوراه في الآداب مف جامعة كلبرؾ لاـ )
باليستيريا في مجلبت لمـ النفس الألمانية. بحث يونغ كذلؾ في الارتباط وتحميمو أىـ مقالات يونغ كتبيا في الإصابة 

وتفسيره ونشر في ىذا الموضوع مقالات كثيرة وحده ومع ركمف وبترسوف معظميا في دراسات تشخيصية في الارتباط. 
ي سيكولوجية الخياؿ العقمي وليونغ كذلؾ مقالات تحميؿ الأحلبـ ومنيج الارتباط. أىـ الكتب التي ألفيا يونغ ىي )ف
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اب كثر لـ يقرأوا فرويد لكنيـ تّ وىناؾ كُ . الاتجاىاتولونت اغمب ، إلى مؤلفات أكثر الكتاب أىمية
إلى موضولات كانت محرمة في السابؽ مف مثؿ  تجرأوا تحت تأثير التحميؿ النفسي لمى التطرؽ

 رويد أنشأت بعض التقنيات الجديدة،الثورة التي أحدثيا ف ف  كما أ. وغير ذلؾ، الجنس والجنسية المثمية
وىذا واضح لند . وظيور الأفكار المتسمطة، والنزلة الواقعية للؤحلبـ، مف مثؿ المونولوج الباطني

وتصريؼ القوى ، رحمة صار يستوحي الترابطات الحرة واللبشعوروالفف في ىذه الم. السوريالييف
ستكشؼ المناطؽ تتتعمؽ معرفتيا باللبشعور وأخذت  الأنظمة الفكرية بدأت كؿّ . المكبوتة في الشعور

وفرويد نفسو طبؽ منيجو . وتندفع منيا البوالث الغامضة لأفعالنا، العميقة التي ينبع منيا وجودنا
ودراستو لف ، (ٜٓٓٔ) الصادر في و)ىاممت( في كتابة )تفسير الأحلبـ( لمى مسرحيات )أوديب(

 . وألماؿ فنية أخرى.. ومقالة لف )دوستوفسكي( وجريمة قتؿ الأب، )ليوناردو دافنشي(

فظيرت نزلة ، ولقد تميز تأثير النقد الأوربي والأمريكي خلبؿ ىذه الفترة بالتحميؿ النفسي 
 . التي تصر لمى وجود مستويات متعددة لدلالة النصوص )النقد الجديد( الانكموسكسونية

والتي لـ تكف مؤلفات في النقد ، وظيرت كثير مف الكتب في العقود الأولى مف القرف العشريف 
يا تعالج الأدب والفف بوصفو وسيمة لأن  ، تنتمي إلى مجالات الدراسات الطبية بؿْ ، بصورة رئيسة

، وتكاثرت بحيث أصبحت وساوس المرضى، الدراساتتعددت . الخ... تعبير لشخص مريض!
قطاع حوؿ لاف المحمميف النفسييف يدوروف دائماً ومف دوف ان، وأفكارىـ المتسمطة رتيبة تثير الضجر

... ولقد الإخصاء، يا مصير الكتاب والبشر أجمعيف: مف مثؿ لقدة أوديبن  العقد نفسيا التي يبدو أ
                                                                                                                                                                             

( و)مضموف الذىاف( ٜٜٓٔالمبكر( الذي أصدرتو شركة منشورات الأمراض العصبية والعقمية في نيويورؾ لاـ )
( و)مبني الميبيدو وما يرمز إليو( و)أوراؽ مجمولة في لمـ النفس التحميمي( التي ترجمت ونشرت في لندف ٜٛٓٔ)

( و)لمـ ٕٜٔٔ(. ويأتي بعد ذلؾ كتابو الميـ )الأنماط السيكولوجي( )ٜٚٔٔ)( و)سيكولوجية اللبشعور( ٜٙٔٔلاـ )
(، ٕٜٛٔ( و)العلبقات بيف الأنا واللبشعور( و)أقواؿ في لمـ النفس التحميمي( )ٕٜٙٔالنفس التحميمي والدافع( )

 (.ٕٜٛٔوأخيراً كتابو )في النشاط النفسي وموضولات أخرى( )
  :(. اىتـ ادلر ٖٜٚٔ( وتوفى لاـ )ٓٚٛٔس مدرسة لمـ النفس الفردي. ولد لاـ )لالـ نفسي أميركي. مؤسادلر

( انضـ إلى جمعية التحميؿ النفسي في فيينا التي أسسيا ٕٜٓٔبالنظريات المتناقضة التي قدميا فرويد وفي لاـ )
ادلر مع  فرويد. نتج لف تعارض أفكار ادلر حوؿ الشعور بالنقص كعامؿ أساسي في نمو الشخصية أفْ انفصؿ

 فرويد وأسس مع مجمولة مف أتبالو نظاماً نظرياً جديداً لرؼ فيما بعد بعمـ النفس الفردي.
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: )مثؿ ىذه والترؼ فرويد بأف  ، وضيؽ مجالو، النوع مف النقد وسرلاف ما ظيرت محدودية ىذا. الخ
ة لوامؿ لعبت في إيقاظ ىذه ف أيّ ولكنيا تبيّ ، البحوث لا تدلي تفسير لبقرية الكتاب المبدليف

وبدأ التأثر ، بعد ذلؾ ازداد تأثير التحميؿ النفسي، نوع مف المادة فرضيا لمييا القدر( وأيّ ، العبقرية
 . وبمظاىر )الأنا العميؽ(، ؿ اىتماـ بالأحلبـ والأساطيربو يظير لمى شك

( منيجاً ٜٛٗٔ( لاـ )ٜٙٙٔ-ٜٜٛٔشارؿ موروف )الشالر والروائي والناقد الفرنسي أوجد  
وتكوينيا( لف ، ويقصد بو: )زيادة فيمنا للآثار الأدبية، أدبياً جديد في النقد اسماه: )النقد النفسي(

تستند إلى اكتشافات لالـ النفس وصاحب نظرية التحميؿ النفسي فرويد طريؽ معالجة جديدة للؤدب 
 ف  وىو يرى أ، قادتو دراستو لمؤلفات فرويد إلى دراسة مظاىر )اللبشعور(. ومؤلفات مدرستو

. اللبشعور الذي يظير في الأحلبـ وفي أحلبـ اليقظة لا بد أفْ يظير بشكؿ معيف في الآثار الفنية
بيف منيجو في النقد النفسي وبيف النماذج الأخرى التي تستعمؿ التحميؿ ويفصؿ شارؿ موروف 
، النقد النفسي ييتـ بالأثر بصورة جوىرية ف  ىو أ، والفرؽ الجوىري في نظره. النفسي كثيراً أو قميلبً 

، أو لـ تلبحظ بصورة كافية، )يكشؼ في النصوص وقائع وللبقات بقيت خفية حتى الآف ويحاوؿ أفْ 
وىدؼ النقد النفسي في ذلؾ: ىو زيادة معرفتنا للؤثر بعد أفْ . لشخصية اللبشعورية لمكاتب(مصدرىا ا

 . يثير شغفنا بو

كاف النقد المستند إلى التحميؿ النفسي يضع نصب لينو كشؼ أسرار اللبشعور لمكاتب أو  
يكوف ميتاً  إذْ ، لناقدولما كاف ىذا الكاتب أو الفناف خارج متناوؿ يد ا. الفناف ثـ يفسر بعد ذلؾ أثاره

كي تعينو ، و يمجأ إلى الشيادات واليوميات والملبحظات المتفرقة التي تركيان  فأ، غمب الأحياففي أ
 ثار  ا نفعؿ لندما لا يكوف في حوزتنا إلاّ وماذ ه المستندات؟ولكف ىؿ تكفي ىذ. لمى تحقيؽ ىدفو
الأثر نفسو؛ )فيو يبحث لف تدالي الأفكار اللب  و ينطمؽ مفا النقد النفسي فأن  أمّ . المؤلؼ أو الفناف؟

 ف  حميؿ النفسي الطبي لمى الرغـ مف أوىو يختمؼ لف الت. إرادية تحت بنيات )النص الإرادية(
شيء يختص  وقبؿ كؿّ  فالمحمؿ النفسي أولاً . ويأخذاف بيا، ثنيف ينتمياف إلى نظريات فرويدالا

، ز اىتمامو لمى النصبينما النقد النفسي يركّ . ولىوىو ييتـ بالمريض بالدرجة الأ، بالمعالجة
ومف البدييي أفْ يفشؿ في ميمتو إذا فقد الاتصاؿ بواحد مف ىذيف . ووظيفتو ىي ربط العمـ بالفف
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ولما كاف منيج التدالي الحر المطبؽ في العلبج بوساطة التحميؿ النفسي لا يمكف تطبيقو . الطرفيف
ز ويميّ . استبدلو النقد النفسي بما يسميو )تنضيد النصوص(فقد ، لمى النص الأدبي أو الفني

مقارنة . وبيف مقارنة نص )لمؿ( بأخر، )موروف( بيف لممية تنضيد النصوص )الألماؿ الفنية(
ا أمّ . وىو مف اختصاص النقد الكلبسيكي، النصوص يكوف موضوليا محتويات شعورية إرادية

وىو ، واحد مف النصوص المنضدة الشعورية لكؿّ  و لمى العكس؛ يشوش المحتوياتالتنضيد فأن  
ليكشؼ  بؿْ ، وىي مشكمة يجيد حميا الإحصاء، لا ليظير تكرارات ممحة، يضعفيا الواحد بالأخر

 . فية تزداد أو تقؿ درجة لا شعورىاللبقات خ

والغاية مف تنضيد النصوص ىي إظيار شبكات مف التداليات ومجمولات مف الصور أو  
وبيذه الطريقة تتجاوب النصوص )الألماؿ الفنية( بعضيا مع ، ة وربما اللبإراديةالأشكاؿ الممح

)الأسطورة الشخصية( لمكاتب أو الفناف التي تبقى  ويرتسـ تركيب مشترؾ يسميو موروف، بعض  خر
والأسطورة الشخصية حسب رأي )شارؿ موروف( ىي )استبياـ دائـ( يضغط . لاشعورية بالنسبة لو

وىنا يجب التمييز بيف . لمى شعور الكاتب أو الفناف لندما يمارس فعاليتو الخالقةبصورة مستمرة 
لكنيا يمكف ، فيي ليست مظيراً لصابياً ، الأسطورة الشخصية وبيف الحمـ إثناء النوـ وأحلبـ اليقظة

والأسطورة الشخصية . ويكمف بصورة مستمرة في خمفية فكر الخالؽ، أفْ توجد لمى شكؿ تسمط
ر لف )لمميات نفسية لميقة( وتتعمؽ )بالوظيفة المتخيمة( التي تتصؿ اتصالًا وىي تعبّ ، ديناميكية

والأسطورة الشخصية بالنسبة )لموروف( ىي مقولة قبمية مف مقولات . وثيقاً بالديمومة الحية لمخالؽ
اللبحقة لمرحمة  خاصة في المرحمة، والعوامؿ الاجتمالية يمكف أفْ تمعب دوراً في تكوينيا، الخياؿ
 . الطفولة

بعد ذلؾ تخضع النتائج التي يسفر لنيا تنضيد النصوص )الألماؿ( ودراسة الأسطورة  
يمجأ . لممراقبة لف طريؽ مقارنتيا بحياة الكاتب أو الفناف، الشخصية وتنويعاتيا مف اثر إلى أخر

، استعارات ممحة منيج النقد النفسي إلى تقنية معينة ىي )تنضيد النصوص( التي تكشؼ لف
وللبقات خفية لدى الفناف بحيث تصدر لنيا شبكات ترسـ أشكالا ومواقؼ درامية تقودنا إلى 
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وىذه . وىذه النتائج يمكف مقابمتيا في النياية بما نعرفو لف حياة الفناف، )الأسطورة الشخصية( لمفناف
 . منيج النقد النفسي، ىي المراحؿ الثلبث لما يمكف تسميتيا مجتمعة

شيء لا  كؿّ ، النص شبيو بالنسيج ف  أموروف( مف أصالة فيو يرينا ارؿ لا يخمو منيج )ش 
وكؿ ىذه الأشكاؿ تترابط لتؤلؼ تركيباً دائماً ذا ، بعلبقتو بشكؿ  خر أو بأشكاؿ متعددة يحيا فيو إلاّ 

شخصية  وفي العالـ الروائي أو المسرحي تمثؿ كؿّ . خصائص متميزة لشخصية الفناف اللبشعورية
، لا ندرس الشخصية لذاتيا فْ وىنا يجب أ. خيالية ميما كانت أىميتيا تنويعة لشكؿ أسطوري لميؽ

 . ندرس موقفيا في الشكؿ العاـ للؤثر )العمؿ الفني( بؿْ 

فبعد أفْ ، وقد طبؽ )موروف( في كتابو )النقد النفسي لمفف اليزلي( نقده لمى فف الكوميديا 
يبرز لنا ملبمح أساطير جمالية وراء الأساطير ، ة لمؤلفيف مختمفيفيقوـ بتنضيد مسرحيات ىزلي

والنقد النفسي لفف معيف يجنبنا الخمط بيف ما يختص بالمؤلؼ . الشخصية الخاصة بكؿ كاتب أو فناف
وبيف المخطط التقميدي الذي ، أو الفناف وىو الأسطورة الشخصية التي يكوف الأثر انعكاساً جزئياً ليا

لا شعور جمالي أو مف أنواع الضغط الاجتمالي التي يندس فييا ىذا اللبشعور قد ينتج مف 
ىنالؾ لوامؿ تمعب دوراً في الخمؽ الجمالي )الذي ىو ظاىرة فريدة  أف  يعتقد موروف . ويكتسب شكمو

ىذه العوامؿ ىي: الوسط وتأريخو )وىنا يذكرنا بماركس والمنيج الاجتمالي في ، لا يمكف التنبؤ بيا(
. المغة وتأريخيا، (التاريخيشخصية الكاتب وتأريخ حياتو )وىنا يذكرنا بنظرية تيف والنقد ، قد(الن

. وىي الشخصية اللبشعورية لمفناف لمى دراسة جزء مف العامؿ الثاني، والنقد النفسي يقتصر
كاممة ثر قراءة غير لتراضات التي يمكف أفْ تثار ضده ألمى التأكيد تفادياً للب ويحرص موروف

وىو يريد أفْ يندمج في نظاـ ، و جزئيأن  النقد النفسي يعرؼ جيداً  أف  ؛ أو بدافع سوء النية، لمؤلفاتو
ولذلؾ فيو لا يضع ىدفا لو التوصؿ إلى وجية نظر ممتازة يمكف أفْ ، لا أفْ يحؿ محمو ؛كامؿ لمنقد

، ات ثانوية متعددة في النقد النفسيتجاىىناؾ إ ا فأف  ومع ىذ. نفسر منيا الأثر )العمؿ الفني( بكميتو
واغمبيا يوظؼ نظرية التحميؿ النفسي لموصوؿ إلى الأشكاؿ النفسية اللبشعورية والعقد النفسية 

ذا كاف بعض تلبمذة فرويد، ومركب النقص لند ادلر، (...ولقدة الكترا، المختمفة )لقدة أوديب  ىذا وا 
. يـ يختمفوف لنو في بعض التفسيراتيتفقوف معو في الخطوط العامة لنظريتو في اللبولي فأن  
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يتفؽ معو في فكرة أو غريزة حب الظيور تعويضا لف النقص ولكنو يختمؼ معو في  )ادلر( مثلبً فػ
أو ، الفف والإبداع مجرد تعويض مقنع لف كبت جنسي ففي الوقت الذي يرى فيو فرويد. محتواىا

لقدة الجنس  يرى ادلر، مجرد ضرب مف ضروب التنفيس مف اجؿ التواؤـ مع العالـ وتفاديا لممرض
بكؿ مظاىرىا ومركباتيا لا تفمح في تفسير الإبداع بقدر ما يبدو النقص لند المبدع محاولة 

يسعى في جؿ دراساتو في الآداب والفف لمبحث لف مظاىر التعويض  مف ىنا نجد ادلر. تعويضية
ا يونغ أمّ . لنقص في ضروب الفف ومظاىر الإبداع التي لرفت لنده بمصطمح مركب النقصلف ا

نتاج الفناف رة اللبشعور التي رد إلييا فرويدفي فك فيو يتفؽ مع أستاذه فرويد لكنو ، سموؾ الفرد وا 
لقد امف )يونغ( فيما اسماه . يختمؼ معو في تحديد طبيعة ىذا اللبشعور وماىيتو ونولو ودرجتو

)اللبشعور الجمعي( الذي يتجاوز الأفراد إلى الجمالات البشرية الممثمة في أسلبفنا القدامى الذيف ػب
تربطنا بيـ صلبت وثيقة تجعؿ الناس جميعا يشتركوف في لا شعورىـ الجمعي وأساطيرىـ التي تأخذ 

موروثة لف  شكؿ صور ابتدائية أو نماذج أولية لميا تنحدر إلى المجتمعات في شكؿ رواسب نفسية
 . تجارب الأسلبؼ تنطبع بطريقة ما في أنسجة الدماغ

 مساوئ النظرية النقدية النفسية أو الفرويدية:

أو سوء الاستعماؿ الذي تعاني منو بقية مدارس ، تعاني الفرويدية مف مظاىر القصور نفسيا 
 . (،..الاجتمالية-الماركسية، النقد السياقي: )التاريخية

يا مييأة لمى نحو أفضؿ لمعالجة فأن  ، لا نظرية جمالية ،نظرية في لمـ النفسنظراً لكونيا  -ٔ
وجميع ، والفكرة، الرمزو ، الموضوع :وىي تؤكد لمى. لناصر العمؿ الفني ذات الدلالة النفسية

لندىا ترتبط بحوادث نفسية خارج الفف يمكف معالجتيا بمفاىيـ لمـ  ،لناصر العمؿ الفني
 .النفس

يا وىي كمّ ، يؾ الفنينوالتك، سموبوالا، والوسط المادي، لمعالجة الشكؿ، نسبياً  ىي غير مييأة -ٕ
 .لناصر يتفرد بيا مجاؿ الفف
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 ،لا تكفي لإصدار نقد تقديري، شأنيا شأف الأنواع الأخرى مف النظرية السياقية، إف  الفرويدية -ٖ
لذلؾ لا تستطيع ، الفنيوىو مجرد جزء مف العمؿ ، يا تبحث أساساً في )المضموف( الفنيلأن  

 .إصدار حكـ شامؿ لمى القيمة الجمالية لمعمؿ الفني

 . كما فعؿ )تيف( والماركسيوف، استعماؿ بعض الفرويدييف أفكارا واقعية تفسيرية لأغراض تقديرية -ٗ

ولذلؾ ، يـ ارتكبوا خطأ الانقياد للبىتمامات النفسية مف دوف المزايا الجمالية لمعمؿ الفنين  إ -٘
 . ف إدراؾ العمؿ الفني لمى ما ىو لميولجزوا ل

 

 لقصديالنقد ا

، والسياقي، ىو التصنيؼ الرابع الذي وضعو )جيروـ ستولنيتز( بعد النقد بوساطة القوالد 
وتجاوز ، وىو محاولة ظيرت في بداية القرف العشريف لإلادة الانتباه إلى العمؿ الفني، نطباليالإو 

ولمـ الاجتماع وبخاصة لند ، التأريخالانتباه مف الفف إلى فروع أخرى مف مثؿ تيمة تحويؿ 
 . السياقية

فينا يصبح السؤاؿ النقدي . إف  أفضؿ طريقة لتحقيؽ ىذا اليدؼ ىي أفْ )نيتـ( بمقصد الفناف
 . وكيؼ حقؽ مقصده؟( ، الرئيس ىو: )ما الذي حاوؿ الفناف أفْ يفعمو

فيو  ،الانطباليةة التاريخية لمى رد الفعؿ لمى القصدي مف الوجي لا يمكف أفْ يقتصر النقد 
نتيجة مترتبة  وىو ولمى طواؿ القرف التاسع لشر كاف يتمثؿ بوصفو ،طواؿ تأريخ النقد يتكرر دورياً 

في نقّاد  لقد رأينا بوادره تظير لمى أيدي بؿْ ، لمى اىتماـ الرومانتيكية بشخصية الفناف و)لبقريتو(
 . وىذا النقد اتسع مداه في القرف العشريف، الثامف لشرالقرف 

ىي تحذرنا مف تأمؿ . إف  النظرية القصدية ىي لمى الدواـ دلوة إلى )التعاطؼ( الجمالي 
يا تحوؿ بيننا وبيف البحث لف أمور غير وبذلؾ فأن  . العمؿ الفني )بروح( غريبة لف روح الفناف

                                                           
  .وىذا ما يمح لميو أصحاب نظرية التأويؿ والييرموطيقيا المعاصروف 
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لكاف فكرة صحيحة بالنسبة ، المذىب ألقصدي لمى ىذا النحوولو تأممنا . مطموبة في العمؿ الفني
 . أي نوع مف النقد إليّ 

 الجمالي( ، الحقيقي، النفسيإشكالية مفهوم القصد )

فنحف كثيراً ما ، فممفظ معاف متعددة متباينة. شيء يتوقؼ لمى ما نعنيو )بالقصد( كؿ   إف   
)القصد( في احدى معانيو لا  ف  ذلؾ لأ، لواقب وخيمةوليذا الخمط ، نخمط بينيا في حديثنا لف الفف

 . لممياً سميماً لمنقد يمثؿ أساساً 

 القصد النفسي 

فيو الفكرة  ،في ىذا المعنى يكوف )القصد( لفظاً نفسياً يشير إلى شيء حدث في ذىف الفناف 
ثناءه، التي كانت لديو ىذا  ف  ، إوبعبارة أخرى، لف العمؿ الفني النيائي الذي أراد إنتاجو قبؿ الخمؽ وا 

في ىذا ، ولما كانت النظرية القصدية، ىو شيء يقع خارج العمؿ الفني ذاتو )القصد النفسي(،
وثمة . عد نولاً مف أنواع النقد السياقيالمعنى تيتـ بأحد أصوؿ العمؿ الفني فمف الممكف أفْ ت

 . أو في تقديره التراضات قوية لمى استعماؿ )القصد النفسي( في تفسير العمؿ الفني

 القصد الحقيقي 

وذلؾ لاستحالة ، إف  مشكمة فيـ أو معرفة )القصد الحقيقي( ىي مشكمة )لممية( ليست بسيطة 
مو أو محادثاتو أو وما لـ يصفو في رسائ. فيو يقع في نطاؽ تجربة الفناف الخاصة، معرفة القصد

ولمى ذلؾ فلب يمكف تطبيؽ . لو ىو ذاتو و يظؿ غير معروؼ )لمى الأغمب( إلاّ سيرتو الذاتية، فأن  
وصفو  ف  فإ، وحتى لو وصؼ الفناف قصده. معيار القصد لمى الأغمبية الساحقة مف الألماؿ الفنية

مف مثؿ التسويغ ، العيوب المعتادة التي يتعرض ليا كلبـ الفنانيف لف الخمؽ الفني يتعرض لكؿّ 
ومشكلبت الأنا المتضخمة والنرجسية ، اللبشعوريوالخداع الذاتي ، والخداع المتعمد، )التبرير(
 . الأخرى
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موحدة لف العمؿ منذ أوؿ ، وكأف لدى الفناف فكرة ثابتة، مف الخطأ الكلبـ لف مقصد واحد 
فالعممية الخلبقة ليست في العادة حركة مباشرة غير منقطعة نحو ىدؼ ، لممية الإبداع إلى أخرىا

نّ  لادة نظر ،ما ىي تنطوي لمى تجريبالفناف وا  وتتبع )مسالؾ( جديدة يوحي بيا الوسط المستعمؿ ، وا 
. ولمى ذلؾ فإف قصد الفناف يتغير إثناء سيره في لممو، وما إلى ذلؾ، )المادة أو الخامة( في الفف

 ف  فمنفرض جدلًا أ، فأييا تستعمؿ في نقد العمؿ؟ ومع ذلؾ، وكثيراً ما يكوف لمفناف مقاصد متعددة
فحتى في ىذه الحالة يكوف ، وأننا نعرؼ ىذا القصد، اً واضحاً طواؿ إبدالو الفنيلمفناف قصداً محدد

يفسر القصد ما ىو  لاّ أ، منطقياً لمى الأقؿ، فمف الممكف. خارجاً لف العمؿ الفني القصد شيئاً 
الفناف لاجز لف السيطرة لمى  ف  وقد لا يتحقؽ القصد في العمؿ لأ. متضمف في العمؿ الفني ذاتو

أو ، و يختار موضولاً غير مناسبأو لأن  ، ر لف فكرتو مف خلبلوالوسط )المادة أو الخامة( الذي يعبّ 
 . ولندئذ يكوف القصد خارجاً لف مجاؿ النقد التفسيري، لأسباب أخرى

ح الفناف ليس في وسعنا أفْ نحكـ لمى قيمة العمؿ الفني لمى أساس نجا، ومف ناحية أخرى 
ولكف العمؿ تكوف لو قيمتو ، فمف الجائز أفْ يكوف قد اخفؽ. أو لدـ نجاحو في تحقيؽ مقصده

إذا  ولذلؾ، ولكف العمؿ ليس لو قيمة جمالية. مف الجائز أفْ يكوف قد نجح ف  كما أ. الجمالية في ذاتو
، فحتى لو نجح الفناف، الجماليةالعمؿ ضئيؿ القيمة مف الوجية قد يكوف ، كاف قصده تافياً أو لميقاً 

فما أفْ يخرج . أو أفضؿ وسيمة لتفسير العمؿ الفني، قصده لا يكوف بالضرورة الوسيمة الوحيدة ف  فأ
. العمؿ إلى حيز الوجود )العرض الفني أو العالـ المشاىد( حتى تكوف لو حياة مستقمة خاصة بو

كما تفسره الأجياؿ المتعاقبة تفسيرات . اينةلمى أنحاء متبالنقّاد  ومف الممكف أفْ يفسره مختمؼ
أف  ىذا يكاد يصدؽ  بؿْ ، ماً مغايره تماماً لتمؾ التي كاف يقصدىا الفناففقد نجد في العمؿ قيّ . مختمفة
. ـ التي اىتدى إلييا النقد في معظـ الألماؿ الفنيةإذا وضعنا في التبارنا تعدد القيّ ، الأحواؿ في كؿّ 

التفسيرات اللبحقة قد تجعؿ العمؿ أفضؿ مف ذلؾ الذي اختمرت فكرتو في  إف  ، وفضلًب لف ذلؾ
 . ذىف الفناف!

مفيوماً ضعيفاً  -وىذا يشمؿ القصد الحقيقي –كاف )القصد النفسي(، ياليذه الأسباب كمّ  
مفناف لا لالقصد الحقيقي ، ومف ىنا فقد اقترح معنى  خر )لقصد  خر(. ومضملًب في مجاؿ النقد
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فعممو ، في العمؿ الفني الفعمي الذي يخمقو بؿْ ، احد المشاريع المتعددة التي تطوؼ بمخيمتويتمثؿ في 
استعماؿ  ف  لبدا أ، فمو كاف القصد ىو العمؿ الفني فحسب، ومع ذلؾ، الفني ىو مقصده )الحقيقي(

نى مضمؿ الكلبـ لف القصد بيذا المع إف  ، وفضلًب لف ذلؾ. أىمية ضئيمة ىذا المفظ لـ تعد لو إلاّ 
 . وىي شيء مختمؼ تماماً لف العمؿ الفني، داـ المفظ يشير لادة إلى حالة ذىنية إلى حد ما ما

 القصد الجمالي

وىذهِ طريقة مجازية  ذلؾ ىو القصد الجمالي،، معنى  خر غير ىذه المعانيالقصد لمفظ  إف   
وبطبيعة . العمؿ يمارسو في مفيوـ المدرؾ الجمالي ف  إلى التأثير الكامؿ الذي يفترض أ للئشارة
ز اىتمامناً يركّ  القصد النفسي ف  مثمما أ، استجابة المدرؾ شيء مختمؼ لف العمؿ ذاتو ف  ، إالحاؿ

فيو يحث الناقد لمى أفْ يتساءؿ: ماذا يحاوؿ ىذا العمؿ أفْ  ،لمى العمؿ بوصفو موضولاً جمالياً 
ـ لا صمة ليا بأىمية ا يحوؿ بيف الناقد وبيف تطبيقو لقيّ بوصفو أداة لمتعبير الجمالي؟ وىذ يحققو

مر لا يقؿ وىو أ، مف احترامنا لفردانية العمؿ وبذلؾ يزيد مفيوـ القصد الجمالي. العمؿ وجدارتو
، يونصب لين وحيف يضع الناقد القصد الجمالي. ضرورة في النقد الفني لنو في التذوؽ الجمالي

يستطيع بعد ذلؾ أفْ يطرح السؤاؿ الثاني في النقد ألقصدي: كيؼ تتحقؽ النتيجة؟ وىذا يؤدي إلى 
ا فائدة لظمى ذ أحياناً  ويكوف مفيوـ القصد الجمالي. بنائياً  فحص البناء الداخمي لمعمؿ الفني فحصاً 

العمؿ الفني شواىد مثاؿ ذلؾ: قد يتضمف ، العمؿ لـ يحقؽ المقصود منو أف  لندما يحكـ الناقد 
التأثير كاف يفترض فيو أفْ يكوف  ف  فمف الجائز أ، واضحة لمى نوع التأثير الذي يحاوؿ تحقيقو

فبدلًا مف ، ولكف العمؿ لـ يحقؽ ىدفو. العمؿ )يحاوؿ أفْ يكوف( لميقاً  ف  وأ، )ضخماً( أو )ممحمياً(
نراه يثير ، يكوف مثيراً لمشالر قويةوبدلًا مف أفْ . نراه يتظاىر بالعمؽ فحسب، أفْ يكوف لميقاً 

 . وفي ىذه الحالة يكوف تحميؿ لناصر العمؿ الفني ضرورياً . انفعالات سطحية فحسب

الأوؿ  ف  ينبغي أفْ يلبحظ أ عد أفْ حددنا معالـ التمييز بيف القصد النفسي والقصد الجمالي؛ب 
قد تحقؽ في  ا كاف القصد النفسيفإذ ،قد يكوف في بعض الأحياف مفيداً مف وجية النظر الجمالية

ويكوف ، فعندئذ يكوف استعمالو مفيداً لمناقد، بحيث يؤثر في طبيعة العمؿ الفني الكامنة، العمؿ الفني
 ويكشؼ أيضاً ، في استطالة الوصؼ الذي يقدمو الناقد أفْ يوضح لناصر معينة في العمؿ الفني
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في الحالات التي يكوف ، كثيرة لمى الفف المعاصروىذا يصدؽ في أحياف ، لمكؿّ  لف القصد الجمالي
سموبو بسبب إ، في الأصؿ مستغمقاً )غامضاً( لمى إفياـ الجميور/ المتمقيف وقراءتو لو، العمؿ فييا

 . أو الرمزية المستعممة فيو

ىو المبدأ نفسو الموجو بالنسبة ، في النقد إلى القصد النفسي الالتجاءإف  المبدأ الموجو في  
و موجود بالفعؿ في العمؿ ن  فْ يكوف مفيداً في تفسير ما ثبت أفلب بد أ ،جميع الوقائع السياقيةإلى 
 . وأفْ يمقي ضوءاً لمى طبيعة الموضوع الجمالي وقيمتو، الفني

 

 النقد الباطن )النقد الجديد(

النقدية تمؾ الحركة  وىو لاّ أ، الخامس حسب تصنيؼ )جيروـ ستولنيتز( الاتجاهىنا نصؿ إلى  
 . وىي الحركة المعروفة في مجاؿ النقد الأدبي باسـ: )النقد الجديد(، ظيرت في القرف العشريف

، يا )رؤية الشيء في ذاتو كما ىو بالفعؿ(ن  أ ويرى احد أقطاب ىذه الحركة )ماثيو ارنولد( 
وىذا ، الفني وحدىافأنصار حركة النقد الجديد يحاولوف تركيز اىتماميـ لمى الطبيعة الباطنة لمعمؿ 

فمف الواجب حصر الاىتماـ ، ما يقع )خارج( العمؿ الفني يؤدي بيـ في الوقت نفسو إلى تجنب كؿّ 
 . في العمؿ الفني مف حيث ىو لمؿ فني

، لقصدي(ا، الانطبالي، السياقي، أنواع النقد: )القوالدي حركة النقد الفني الجديد تفند كؿّ  إف   
يتيمونو بتحويؿ الانتباه لف  إذْ ، مريراً  الحركة قد ىاجموا النقد السياقي ىجوماً فكثير مف أقطاب ىذه 

لى لمـ الاجتماع والتاريخ وما إلى إ وأ، )العمؿ الفني مف حيث ىو لمؿ فني( إلى تاريخ حياة الفناف
ؽ ما ىنالؾ مف فار  وكؿّ ، وليذا السبب نفسو يياجموف الانفعالات المتدفقة لند الانطبالييف. ذلؾ

 . ؿ الانتباه إلى الناقد ذاتونطبالية تحوّ الإ ف  معيا ىو أ
                                                           

  ماثيو أرنولدMatthew Arnold (ٕٕٔٛ-ٔٛٛٛ شالر وناقد وكاتب ومصمح تربوي إِنجميزي. لـ يقتصر لمى )
تنولت كتاباتو بيف الأدب والتاريخ والسياسة واللبىوت والعمـ والفف. وقد كاف تركيزه في ألمالو ينصَب  ب، إذْ الأد

 لمى وضع الإنساف الغربي المعاصر الذي يواجو الحياة مف غير ديف.
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فعمميـ )احترافي( ، والعمؽ في تحميلبتيـ، والدقة، ويتميز )النقاد الجدد( بالصبر الشديد 
التي تبدو ليـ  للبنطباليةنفيـ سبب احتقارىـ  وليس مف العسير أفْ ، بأفضؿ معاني ىذه الكممة
يا تؤكد التأثيرات التي لظموا يرفضونيا لأن  ، ولكف حتى لو لـ تكف كذلؾ. مشوشة مفتقرة إلى التنظيـ

فالنقاد الجدد يتجنبوف لموما الحديث لف الانفعالات التي ، يحدثيا العمؿ الفني في القارئ/ المتمقي
 . أثارىا العمؿ الفني

وكما تتجاىؿ . ويدع المشالر تتولى أمر نفسيا، إف  لمى الناقد أفْ ينتبو إلى الموضوع الفني 
. وىي تياجـ النظرية القصدية أيضاً ، أصولو فيي تتجاىؿ أيضاً ، ىذه الحركة تأثيرات العمؿ الفني

ذف فحركة النقد الجديد ليا صمة أوثؽ بالنقد )الموضولي( في القرنيف السابع ، في نواح معينة، وا 
. الاىتماـ لمى العمؿ الفنيز فيي تركّ ، لشر والثامف لشر منيا بالأنواع الأقرب ليداً مف النقد

بالنقد التفسيري  حركة النقد الجديد أكثر اىتماماً  ف  ومع ذلؾ فأ. ويحاوؿ الناقد أفْ لا يظؿ لا شخصياً 
ففي استطالتؾ أفْ تتصفح قدراً كبيراً مف كتاباتيـ مف دوف أفْ تجد حكـ قيمة . مف النقد التقديري

يضاحوشيء إلى  فيـ يسعوف قبؿ كؿّ . صريحاً واحداً  ذا وجدت لندىـ . تفسير العمؿ الفني وا  وا 
إذْ إف  )النقاد الجدد( الذيف يعرفوف تاريخ النقد ، فأف  ذلؾ لا يكوف لف طريؽ تطبيؽ قوالد، تقديراً 

ويجعموف التقدير ينبثؽ لف ، وىـ يكرسوف جيودىـ لتحميؿ ألماؿ فنية محددة، يشكوف في القوالد
ومف ، لمى العمؿ الفني مف خلبؿ أحكاـ لينية وتحميلبت جزئيةفجيد الناقد منصب كمو ، التفسير
 . و لا يمجأ كثيراً إلى المبادئ والمعايير التي تقبؿ صياغة مجردةن  ىنا فأ

يدرؾ ما ىو ، فيو مثؿ الإدراؾ الجمالي ذاتو، )باطف( يحترـ فردانية العمؿ الخاص إف  كؿّ  
د بوساطة القوالد فيفترض أمّا النق. الألماؿ )المماثمة(وما يفرؽ بينو وبيف ، مميز في العمؿ الفني

ومف ثـ فأن يا تخضع إلى معايير الجودة نفسيا ، الألماؿ الفنية يمكف أفْ تقسـ إلى )أنواع( ف  مقدماً أ
 . نوع منيا في كؿّ 

في مشرولية ىذا ، لمؿ فني الجدد بما لرؼ لنيـ مف تعمؽ بفردانية كؿّ النقّاد  ويشؾ 
معايير القيمة ينبغي أفْ تتكيؼ لمى وفؽ العمؿ الفني الخاص موضوع  ف  ييـ أففي رأ. التصنيؼ
، لمؿ فني ىو لمؿ فني جديد فعندىـ كؿّ ، وينبغي أفْ تصنع خصيصاً ليذا العمؿ الفني. البحث
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. تفي بمتطمبات العمؿ الفني بحيث تستطيع أفْ ، تحميؿ قد يؤدي إلى توسع جديد في النظرية وكؿّ 
، الجدد يمارسوف لمميـ لادة لمى لمؿ فني واحد أو تجربة واحدةالنقّاد  ف  أ الجدير بالملبحظةومف 

أو ، ألماؿ المؤلؼ الواحد إلى جمع كؿّ  لمى حيف يتجو النقد السياقي، وروايات منفردة، أو قصائد
 . ات الناقدوانطبال، والقصد، والسياؽ، الجدد: القوالدالنقّاد  وىكذا يرفض. العصر الواحد سوياً 

ىناؾ أوجو شبو واضحة تجمع  ،ومع ذلؾ، إف  حركة )النقد الجديد( حركة نقد أدبي خاصة 
 . بينيا وبيف حركة اسبؽ منيا في النقد الموسيقي أو الفنوف البصرية ىي الحركة الشكمية

يتخذوف وقد تحدث بازدراء لف أولئؾ الذيف ، كاف )ىانسميؾ( ينادي بالمعنى الباطف لمموسيقى 
ففي نظر ىؤلاء . لشدة انفعالاتيـ ثـ يقيسوف قيمة القطعة الموسيقية تبعاً ، للبنفعالات الموسيقى حافزاً 

ينبغي لمى الناقد لا كذلؾ . أو الحماـ الدافئ القيمة نفسيا لمسيمفونية(، الناس يكوف )لمسيجار الجيد
ىو لناصر الوسط مف  ،اء الموسيقىفالبن، أفْ يعمؿ حساباً لحياة المؤلؼ أو العصر الذي لاش فيو

ولندما حاوؿ الناقداف )بؿ( و)فراي( تدريب الأذواؽ لمى . )صوت وحركة( التي تكوف كلًب قائماً بذاتو
 ف  فيما بدورىما كانا يجداف أ. ليما اتخذا مف الموسيقى أنموذجاً ، تقدير الرسـ )الخالص( )المجرد(

، الكتمة، الفضاء، أي الخط -أو المادة وتمظيراتيا طقيمة الفف تنحصر في العناصر المميزة لموس
وىي العناصر التي تتفالؿ بعضيا مع بعض لتكوف بناءً شكمياً  –الخ في الرسـ والنحت... والسطح
 . مثؿ: الإيقاع، والانسجاـ، والتوتر وىـ يستعمموف في وصؼ ىذه العلبقات الشكمية ألفاظاً مف. فريداً 

ليس مف قبيؿ المصادفة أفْ تجد إشارات إلى )ىانسميؾ( و)فراى( في كتابات حركة النقد  
وىنا ينصب . إف  نظرتيما إلى الفف كانت مشابية إلى حد بعيد لنظرة )النقاد الجدد( إذْ ، الجديد

زوف في ركّ الجدد خطأ السياقييف الذيف يالنقّاد  وىكذا يقوـ. الاىتماـ لمى الوسط الذي يستعممو الفناف
والذيف يتجاىموف مف ثـ الوسيط ، تفكيرىـ لمى )الأفكار( أو )الموضولات( التي تأتي مف خارج الفف

 . الذي تتجسد فيو ىذه الأفكار والذي ينفرد بو الفف
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 الجددالنق اد  عيوب

الناقد لميو أفْ  ف  لأ، وىذا يؤدي إلى فقر الممارسة النقدية، استبعاد المعرفة السياقية تماماً  -ٔ
وأساطير حضارتو تدخؿ ، ومشكلبت مجتمعو، ولما كاف تاريخ حياة الفناف ،ما يسالده يستعمؿ كؿّ 

النقد التفسيري لا يكاد يستطيع المضي في طريقو مف دوف  ف  فأ، لمى الأقؿ ضمف لممو أحياناً 
 . معرفة بيذه العناصر

)معنى رمزي( حدا يصبح معو النقد في بعض الأحياف يصؿ حرص الناقد لمى استخلبص  -ٕ
فالفكرة التي توحي بيا الرواية أو المسرحية تستحوذ لمى الناقد إلى حد يفقد معو . غاية في ذاتو

 . لف خواطره الخاصة ولندئذ يكوف الجزء الأكبر مف نقده تعبيراً ، اتصالو بالعمؿ ذاتو

إلى مشكمة إف  ىذا الإيضاح ، قد يؤدي إيضاح الناقد لنقطة تفصيمية معينة متصمة بالعمؿ -ٖ
، دلالة العمؿ الفني ككؿّ ط بيف ىذه النقطة التفصيمية و يستحوذ لميو إلى حد لا يستطيع معو أفْ يرب

 . لندئذ لف يكوف التفسير الذي يقدمو لمعمؿ متسقاً 

 منيـ يفترض مقدماً  بعضاً  ف  ومع ذلؾ، إ، الجدد إلى تجنب أحكاـ القيمة الصريحةالنقّاد  يتجو -ٗ
 . ينبغي أفْ توضع موضع شؾالتي ظرية في تقدير القيمة ن

واىتماميـ بالتحميؿ البنائي الباطف يفضي إلى ، إلى رفض النسبية للبنطباليةالنقّاد  يؤدي ازدراء -٘
، ونزلتيـ الموضولية لا شعورية وغير مصرح بيا، غير للبئقية، أف  القيمة الأدبية أو الفنية كامنة

 . فيسقطوف في ليوب النظرية الموضولية، والانطباليةولوف اليرب مف متاىة النسبية وىـ يحا

ظرية الموضولية لكف اىتماميـ بالن، يطمؽ أصحاب النقد الجديد لمى أنفسيـ صفة الجمالييف -ٙ
وىناؾ فارؽ كبير بيف . التجربة الجمالية انعكاس في مجاؿ الإدراؾ والانفعاؿ ف  يسقطيـ في تناقض أ

وبيف العمؿ نفسو لندما يدرؾ بوصفو وحدة ، تحميمية، الفني لندما يدرس بطريقة تجزيئية العمؿ
 إف   إذْ . كما تؤكد النظرية النسبية، فحكـ القيمة الجمالية ينبغي أفْ يختبر في التجربة الجمالية. جمالية

مع الاستجابة  الحكـ الذي يبدو معقولا حيف يكوف جزءاً مف لرض نقدي قد لا يتماشى لمى الإطلبؽ
 . الجمالية
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فينكروف ، يعتقد أصحاب النقد الجديد إف ىناؾ تقديراً واحداً لمعمؿ الفني ىو وحده الصحيح -ٚ
 . أو صحة أي حكـ قيمة أخر، مشرولية أي تفسير  خر

 

 النقد الظاهراتي

الذي مر بمراحؿ أو أساليب قبؿ أفْ  -(ٕٜٙٔ-ٗٛٛٔاستوف باشلبر )غ ف  مف دوف شؾ أ 
وبالإمكاف . ة )النقد الجديد( في فرنساجىو المنشئ الأوؿ لما يسمى بمو  -إلى الظاىراتيةينتيي 
ه روح لدّ و ، فيو قد ألاد النظر في الخياؿ، كتاباتو أحدثت ثورة )كوبرنيكية( في النقد ف  القوؿ إ

فكؿ خياؿ أصيؿ وديناميكي . ولدّ الخياؿ متجياً نحو الجسد ومندمجاً في العالـ، الإنساف ذاتيا
وىذا ىو السر في تماسؾ ، بادلاتو المستمرة مع الأشياء لالمو الخاص في فوضى الواقعتيقتطع في 

 . العوالـ الفنية ودواميا

                                                           
 وربما أكثرىـ يعدّ غاستوف باشلبر واحداً مف أىـ الفلبسفة الفرنسييف، وىناؾ مف يقوؿ إن و ألظـ فيمسوؼ ظاىري ،

َـ أفكاراً متميزة في مجاؿ الابستمولوجيا، إذ  ، وقدّ لصرية أيضاً. فقد كرّس جزءاً كبيراً مف حياتو ولممو لفمسفة العموـ
تمثؿ مفاىيمو في العقبة المعرفية والقطيعة المعرفية والجدلية المعرفية والتاريخ التراجعي، مساىمات لا يمكف تجاوزىا 

 اضحة في فمسفة معاصريو ومف جاء بعده.بؿْ تركت  ثارىا و 
  الظاىراتية أو الفينومينولوجيا ىي مدرسة تعتمد لمى الخبرة الحدسية لمظواىر كنقطة بداية )أي ما تمثمو ىذه الظاىرة

في خبرتنا الوالية( ثـ تنطمؽ مف ىذه الخبرة لتحميؿ الظاىرة وأساس معرفتنا بيا. غير أنيا لا تدلي التوصؿ لحقيقة 
مقة مجردة سواء في الميتافيزيقا أـ في العمـ، بؿْ تراىف لمى فيـ نمط حضور الإنساف في العالـ. يمكف أفْ نرصد مط

بداياتيا مع ىيغؿ كما يعد مؤسس ىذه المدرسة إدموند ىوسرؿ، تلبه في التأثير لمييا لدد مف الفلبسفة مف مثؿ: 
ىذه المدرسة الفمسفية لمى العلبقة الديالكتية بيف الفكرة ىايدغر، وسارتر، وموريس ميرلو بونتي، وريكور. وتقوـ 

والواقع. والظاىراتية مدرسة فمسفية اجتمالية ترجع أصوليا إلى القرف التاسع لشر، ظيرت كرد فعؿ لمى المدرسة 
ردي. الوضعية. والمفكروف الظاىراتيوف ينتقدوف الوضعية لأن يا تسمـ بوجود حقائؽ موضولية مستقمة لف الولي الف

وممخص أفكار ىذه المدرسة ىي أنيا تيتـ بالولي الإنساني بوصفو الطريؽ الموصؿ إلى فيـ الحقائؽ الاجتمالية، 
 وخاصة بالطريقة التي يفكر بيا الإنساف في الخبرة التي يعيشيا، أي كيؼ يشعر الإنساف بوليو.
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ن    . ما ىي أصيمة وأوليةذىب باشلبر إلى أف  الصورة ليست بقية مف بقايا الإدراؾ الحسي؛ وا 
يا انبثاقالصورة الشعرية/ الفنية في لمى وأفْ يعثر ، دع )الفناف(وميمة الناقد ىي أفْ يحمـ مع المب

 . يكشؼ تنظيميا السري وأفْ ، يتركيا )ترف( في ذاتو وأفْ 

لعمؿ الفني يجب او . يجب أفْ يكوف الناقد حسب رأي باشلبر موضولياً وذاتياً في الوقت نفسو 
وليذا يعجب باشلبر بصورة . أشكالو ه/وأصالة الفناف تقاس بجدة صور ، أفْ يتـ فيمو بوساطة الصور

ر يا قذؼ واع تقوـ بو صوّ ا تتألؼ ىذه الصورة؟ التي يرى أن  والبحث لف ممّ . خاصة بالفف السوريالي
فمكي تستحؽ الصورة لقب صورة فنية يجب أفْ تتسـ  صمية اللبشعورية لف طريؽ الخياؿ؛النماذج الأ

بحيث ، والشكؿ يأتي ليتمبس ىذا المعنى، ة كامنةفالصورة الفنية معنى في حال. بقدر مف الأصالة
وىي لا ، والصورة الفنية لا تنبعث لإلباس صورة لارية. تكتسب دلالة جديدة قادرة لمى أثارة الأحلبـ

، تنحت(، وأفكارنا )ترسـ، ينحت(، الخياؿ فينا ىو الذي يشكؿ )يرسـ بؿْ ، تزود صورة صامتة بالرؤية
أي ، بذاتو فعندئذ يتوؽ النشاط الإنساني إلى ممارسة العمؿ الفني شالراً ولندما يصبح ىذا التشكيؿ 
 بؿْ ، والفف ليس بديلًب لأية فعالية أخرى. والخياؿ يغتبط بالصورة الفنية. إلى ترتيب الأحلبـ والأفكار
ويخفي الخياؿ تحت أشكاؿ لا حصر ليا ، وىو يمثؿ انبثاقاً لمخياؿ، ىو يروي غميؿ رغبة إنسانية

 . جوىراً فعالًا لا يحدد وحدة التعبير وتدرجو، ممتازاً  اً جوىر 

فيو يميؿ مثمو إلى الأخذ ، وبصورة خاصة بػعالـ النفس )يونغ(، تأثر باشلبر بالتحميؿ النفسي 
لكف باشلبر حاوؿ . الجمالي )الجمعي( الذي يصنع الصور البدائية لمعالـ الخيالي شعوربمفيوـ اللب

وقد ، الأشكاؿ المختمفة التي تولدىا ىذه الصور البدائية لدى الفنانيفبصورة خاصة التوصؿ إلى 
. توقؼ لمى الأخص لند الميمة التي تقوـ بيا انطبالات حياة الطفولة وذكرياتيا في إلداد الأشكاؿ

الذي يرد الخمؽ ، وقد أكتشؼ باشلبر مع المدافعيف لف التحميؿ النفسي لدـ كفاية النقد الكلبسيكي
وينسى الوظيفة ، ا زمنية أو نسخة لف الواقعالصورة أمّ  رىوالذي ي، شعوري في الإنسافإلى ما ىو 

إذا أليد تخيمو  لاّ لمعالـ الذي لا يوجد بصورة فنية إالفنية التي ىي في جوىرىا إلطاء شكؿ جديد 
 . باستمرار
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المجيود وبذؿ ، ؿ جميع لواحؽ الجماؿصيتمخص احد مشاريع باشلبر الأساس في النقد في ف 
ولتحقيؽ . والانطلبؽ إلى أصؿ القوة التخيمية نفسيا، لإيجاد الصورة المختفية وراء الصورة الظاىرة

ذلؾ يتيح لمنقد أفْ يفيـ  لأف  ، د النفسيةقرض يجب لمى الناقد أفْ يتعمؽ في لمـ نفس العغىذا ال
نا منذ البداية يطمب مف الناقد ف  باشلبر كما قمأي إ. والتقميدات لمى أسس جديدة، مشكلبت التأثيرات

مـ( مع الآثار لا أفْ يح) وأفْ ، لندما يدرس أثراً معيناً أفْ يكوف ذاتياً وموضولياً في الوقت نفسو
، تأثر باشلبر بػعالـ النفس )يونغ( وبنظريتو في النماذج الأصمية. يتيا( بصورة جيدةؤ يقتصر لمى )ر 

، رة المتخيمة لمميتاف نفسيتاف مختمفتاف غاية الاختلبؼالصور المدركة حسياً والصو  أف  فيو ينادي 
د توليد الصور يجب رده إلى الإدراؾ يفكؿ ما يقاؿ في كتب لمـ النفس بصدد الخياؿ الذي يع

لى الذاكرة، يسالح فيو ، ووظيفة الخياؿ المبدع تختمؼ تماماً لف وظيفة الخياؿ المولدة لمصور. وا 
اللبواقع( التي توازي فائدتيا مف الناحية النفسية فائدة وظيفة الواقع وحده المسؤوؿ لف تحقيؽ )وظيفة 

. ـ الجماليةالتي كثيراً ما يشير إلييا لمماء النفس لوصؼ توافؽ الفكر مع الواقع المطبوع بالقيّ 
لمصور( بالنماذج الأصمية  اصةنربط )الحياة الخ نا يجب أفْ وباشلبر الذي يتعقب أثار يونغ يؤكد بأن  

الصور المتخيمة ىي تساميات ليذه النماذج  أف  ولندئذ يبدو لنا . يكشفيا لنا التحميؿ النفسي التي
وىو أكثر فعاليات ، مي لممية ديناميكيةتساولما كاف ال. الأصمية أكثر مف كونيا ألادة أنتاج لمواقع

 . الصور تنبع مف ألماؽ النفس الإنسانية أف  فسيكوف بوسعنا أفْ نتنبأ ، النفس طبيعية

والنقد لنده يتخذ . وىو يحقؽ ذلؾ بوساطة الصورة، الفف لند باشلبر يجب أفْ يثير الدىشة 
أكثر الأشياء أىمية ىو جدة الصورة مف ثـ  أف   ألاّ ، موضولاً لو تصنيؼ الصور الأساس لمخياؿ

 . أصالة الفناف

اخذ الماضي الثقافي بنظر الالتبار لندما ندرس الصورة ف  مف الواجب لدـ يؤكد باشلبر أ 
مثؿ ىذا  لأف  ، كما يجب لدـ دراسة الفف ابتداء مف قالدة أو مبدأ فمسفي، لمى أسس ظاىراتية

ولا بد ، يجب أفْ نكوف حاضريف أماـ الصورة. يمنع العمؿ الفني مف إظيار واقعو الجوىري الاتجاه
وكذلؾ لا توجد للبقة سببية ، الفعؿ الفني لا ماضي لو أف   تعترؼفمسفة في العمؿ الفني أفْ  لكؿّ 

لأف  الصورة ليست خاضعة لدفعة أو ، بيف صور جديدة فنية وبيف أنموذج أصمي يكمف في اللبشعور
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والصورة الفنية بالنسبة لػ )باشلبر( تمتمؾ كيانيا الخاص ، لمماضي صدى يا ليستكما أن  ، لصور ما
والأسباب التي يوردىا لمماء النفس ولمماء الطب النفسي لا يمكف أفْ تفسر ، الخاصةوديناميكيتيا 

مشكمة الصورة الفنية إيضاح فمف أجؿ . أبداً الخاصيات المدىشة التي تنطوي لمييا الصورة الجديدة
نبثاؽ ا دويعني ىذا دراسة ظاىرة الصورة الفنية لن، فمسفياً يجب أفْ نمجأ إلى فمسفة ظاىراتية لمخياؿ

 رأي يؤشروىذا ال، الحاضر وىذه الصورة بوصفيا نتاجاً مباشراً لمقمب ولمنفس لكياف الإنساف في واقع
 . والوجودييف مف سارتر واقتراباً  لف يونغ ابتعاداً 

فعمى الرغـ مف أىمية دراسة . ف أثارتيا بصدد ىذا المنيج الجديدكمومع ذلؾ فينالؾ مشكمة ي 
ىذه الدراسة تجعمنا نيمؿ أو نحذؼ )التعميؽ  أف   لاّ إ، النظر الظاىراتية الصورة الناتجة مف وجية
وىذا ، ورياً أـ لاشعشعور( أصؿ الصورة سواء كاف ىذا الأصؿ  مف كؿّ  بوساطة تفريغ الشعور مؤقتاً 

 ىنالؾ بعض ف  شؾ ألا . مة مف لحظات العممية الخالقةيمكار واقع لحظة نالحذؼ يؤدي بنا إلى ا
يمكف أفْ يكتفوا النقّاد  ومثؿ ىؤلاء، بالنص/ العمؿ الفني الذي أماميـ الذيف لا ييتموف إلاّ النقّاد 

( يفور فردي معشعوىكذا فالظاىراتية وحدىا )أي تأمؿ انطلبؽ الصورة في . بالمنيج الظاىراتي
نى ىذا ومع، ولمى قياس قوة لبورىا مف ذاتية إلى ذاتية، بوسعيا مسالدتنا لمى أنعاش ذاتية الصور
يجب  بؿْ ، لا يعد الصورة موضولاً أو بديلًب لف موضوع العبور فػ)باشلبر( يقوؿ: إف  القارئ يجب أفْ 

يذىب إلى ، ممف تأثروا بكتابات باشلبرالنقّاد  وىناؾ بعض. أفْ يستحوذ لمى واقعيا الخاص المتميز
أي أفْ يستعيف . والزماف: المكاف تيومف مقول، أف  انطلبقة النقد بدأت مف لمـ نفس الإشكاؿ

أو ما يمكف تسميتو ، بالتحميلبت الظاىراتية لممكاف والزماف لمعثور لمى التجربة الأولى لمفناف
فالناقد ىنا يتساءؿ: ما الموقؼ الذي يتخذه ، أو الفكرية، وريةشعأو ال، ةبػ)كوجيتو( ىذا الفناف الشكمي

يجد في أشكاؿ ىذا الفناف موقفاً ابتدائياً يأخذه  الفناف أماـ المكاف والزماف؟ ثـ يحاوؿ بعد ذلؾ أفْ 
وفي ىذه الحالة يصبح ، ورية إلى اليروب منو أو إلى تنظيموشعويسعى بصورة لا ، لمى لاتقو

                                                           
 كاتب سيناريو وناقد أدبي و مسرحي  ( ىو فيمسوؼ وروائي وكاتبٜٓٛٔ-ٜ٘ٓٔبوؿ شارؿ ايمارد سارتر ) -جاف

حيف احتمت وناشط سياسي فرنسي. بدأ حياتو العممية أستاذاً. درس الفمسفة في ألمانيا. وخلبؿ الحرب العالمية الثانية 
انخرط سارتر في صفوؼ المقاومة الفرنسية السرية. لرؼ سارتر واشتير لكونو كاتب غزير  .ألمانيا النازية فرنسا

 الإنتاج ولألمالو الأدبية وفمسفتو المسماة بالوجودية، ويأتي في المقاـ الثاني التحاقو السياسي باليسار المتطرؼ.
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ىدؼ النقد ىو  والناقد ىنا يعتقد أف  . الأثر/ العمؿ الفني للبمة لمى انتصاره أو لمى إخفاقو
بالحد  مثؿ ىذه الصميمية ليست ممكنة إلاّ  أف   إلاّ . ع النقدالوصوؿ إلى معرفة صميمية بالواقع موضو 

أي بالحد الذي ينجح فيو الفكر الناقد في )إلادة ، الذي يصبح فيو الفكر الناقد موضوع النقد
التفكير بما فكر فيو وفي إلادة تخيمو مف إلادة وفي ، الإحساس( بما أحسو الفكر موضوع النقد

يجب ، رهفالنقد يعكس ما يمكف تصوّ . الفكري الاتجاه شيء أقؿ موضولية مف مثؿ ىذا لا. الباطف
إلى موضوع ما أيّاً كاف حتى لو كاف ىذا الموضوع شخص المؤلؼ/ الفناف  الاتجاهأفْ يتجنب 

أي فعالية روحية لا ، دركو ىو ذات معينةنما يجب أفْ  إف   إذْ ، بوصفو الغير أو أثره بعده شيئاً ما
أي أفْ نجعميا تفعؿ فعميا فينا . وفي منظوراتيا، إذا وضعنا أنفسنا في مكانيا يمكف فيميا إلاّ 
يصبح ىذا النقد الذي يمكف تسميتو بالنقد الاندماجي أو التماثمي يفترض أفْ . لمذات بوصفيا امتداداً 

، لف الأثر لا ييـ الناقدما ىو خارج  كؿّ . يعيد في نفسو حركات الفكر الخالؽ وأفْ ، نساناً  خرالناقد إ
فػلب يوجد نقد حقيقي مف دوف تطابؽ ، وكؿ بحث يصبح باطنياً لمعثور لمى التجربة الأولية لمخالؽ

 . كما يقوؿ الناقد )جورج بوليو(، وريفشع

لكف بشرط أفْ ، يمكف لمناقد أفْ يستعيف بكؿ المحاولات العممية في فيـ الأثر/ العمؿ الفني 
والاندماج فيو الغايات ، وفيمو، معرفتو ية بيذا الأثر المدروس الذي تُعَدْ جزئيندمج ولو بصورة 

 . الحقيقة لمنقد

وىذا ، وجعؿ النقد مجالًا تسيطر لميو وجية النظر الذاتية، لا بد مف التنويو بالذاتية، وىكذا 
يعتقد . ضوع النقدوفيما يتعمؽ بالأثر مو ، يف: فيما يتعمؽ بالناقد الفردييما يجعؿ غايتو ومنيجو نسب

الأوجو الخارجية  لاّ لا يرى إ الناقد إذا لـ ينجز ىذا العمؿ الذاتي المشار إليو محكوـ لميو أفْ  أف  
ا النقد العممي أمّ ، ميملًب ذاتية الفناف وتجربتو الأولية، لنيا لاّ ر إلا يعبّ  ومف ثـ، لممخموقات وللؤشياء

أو لمى ، لمى ما ىو موضولي إلاّ ، الواحد مثؿ الآخر، فيو كالنقد العاطفي لا يحصلبف أبداً 
وأثناء ، فكرة تفكر في نفسيا، ي شالرحشيء واقع  ؿ كؿّ قبفالنص الفني ىو . )موضولات لمفيـ(

وأثناء حديثة يتحدث ، صوت يتحدث إلى نفسو، تفكيرىا في نفسيا تصبح قابمة لمتفكير بالنسبة لنا
ؿ بوالذي يق، يكوف شخصاً  خر أفْ بوليو( ىو الشخص الذي يبدأ قوؿ )والناقد كما ي. ألينا مف الباطف
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ة لتمؾ التي يدلو إلييا و يحقؽ لممية مماثمن  أي إ، حياة مختمفة لف حياتو الخاصة، أفْ يعيش لقمياً 
 بؿْ ، والقراءة لا تنقمنا إلى لالـ جديد فحسب. )نحمـ جيداً( مع الأشياء بدلًا مف أفْ نراىا فْ أباشلبر 

بحيث يكوناف ، ولندئذ تصبح لممية النقد تحولًا يندمج فيو )الوجود بالمعرفة(، تنقمنا إلى كائف جديد
وبيذا ، مةمبيف الشيء المتأمؿ والذات المتأ، وىي تمغي التمييز بيف الخارج والداخؿ. لا يتجزأ كلبً 

الناقد ميما يفعؿ لا يمكنو  وىنا يمكف الالتراض لمى )بوليو( بأف  . شيء باطنياً  المنظور يصبح كؿّ 
فضلًب لف أف  الأثر/ العمؿ الفني كالحمـ بالنسبة ، أفْ يندمج تماماً بشعور الفناف إثناء لممية الخمؽ

فينالؾ خمؼ النص/ العمؿ الفني فكر يمكف أفْ . ر لف شيء  خريمكف أفْ يعبّ ، لمتحميؿ النفسي
 كؿّ . والناقد لاجز لف سبر غور ىذا السر، ىايكوف قد شوه أو غير الفكرة الأولية التي كاف يقصد

أو أفْ يعيد خمقو مف وجية نظره ، ما يستطيع الناقد أفْ يفعمو ىو؛ أفْ يعيد تفسير النص/ العمؿ الفني
لا شؾ أف الشخص الوحيد الذي يمكف أفْ يدلي ، الخاصة لا مف وجية نظر المبدع )الخالؽ(
ولكف حتى ىذا الشاىد لا يمكف الاطمئناف إلى ، نفسوبشيادتو لف خمؽ الأثر ىو المؤلؼ/ الفناف 
و لا يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ أفْ يكوف شاىداً لأن  ، شيادتو لمى وفؽ رأي بعض مدارس النقد

ميمة الناقد لمى  ف  ، إوميما يكف مف أمر. ممتازاً ورأيو في خمؽ أثره لا يختمؼ لف الآراء الأخرى
بالعمميات الخيالية و)بالشعور( الذي يتدخؿ في  لاّ يا لا تيتـ إلأن  يو( ميمة متواضعة وفؽ رأي )بول
 . لممية الخمؽ

 

 النقد الوجودي

لندما نشر في بعض المجلبت قبؿ الحرب  ميمتو ناقداً  بدأ الفيمسوؼ والناقد جاف بوؿ سارتر 
وبعد الحرب العالمية الثانية بحوالي العقد . مة في تأريخ النقديمت لدّ وكتاباتو ىذه ، العالمية الثانية

 . كتب؟نكتب؟ ولمف نمة )ما الأدب؟( التي يثير فييا ثلبثة أسئمة: ما الكتابة؟ ولماذا يمال شر دراستون

 فالأدب وبخاصة النثر ىو قبؿ كؿّ  لأسئمة الثلبثة بالالتزاـ الكامؿ،لف ىذه ا ويجيب سارتر 
وىو يديف سمبية الفناف الذي يحمـ منذ مئة لاـ . شيء لنصر كفاح بالنسبة لإنساف أختار الكتابة
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، ضمع فييا ولو، لصرهمشترؾ في حوادث  ؛لكاتب أراد ذلؾ أـ لااو . بتكريس نفسو لفنو بكؿ براءة
دة لف و مكمؼ أفْ يقدـ شيان  كما أ، ولذلؾ فيو مضطر إلى الكفاح في لالـ وواقع منغمس فييما

ويجعميا ، سموبوالا، ر مطالبو التي تخص الشكؿأي يغيّ ، يجعؿ كتابتو )تاريخية( وأفْ ، لصره
 وىي أف   لاّ أ، ونحف ىنا إزاء الأفكار الأساس لمنقد الحديث. يفسمة بتأريخ معتية( ممادمطالب )

يجب أفْ يكوف الأدب مظيراً لاماً مف مظاىر الشعور  بؿْ ، لجماؿ فحسباوظيفة الأدب لـ تعد خمؽ 
سبة لػ)سارتر( كيفية معينة في نفالكتابة بال، قميلًب أو كثيراً ، ومف ثـ أفْ يكوف )ممتزماً( دائماً ، الإنساني
يجب أفْ  أي. والكاتب أو الفناف لا بد أفْ يبمغ رسالة إلى معاصريو، وىي )لمؿ كاشؼ(، التصرؼ

يجب أفْ يسيـ ، في موقؼ( دائماً ) والكاتب أو الفناف ميما يفعؿ ىو، )وظيفة اجتمالية( للؤدبكوف ي
وىكذا ييتـ سارتر في  ف واحد بعمميات ، ضاؿ السياسي بوساطة كتاباتو أو ألمالو الفنيةنفي ال

والأخلبقي الذي يتـ بوساطة الأدب ، والسياسي، ومف جية أخرى بالعمؿ الاجتمالي، الخمؽ مف جية
لا ييتـ و ، ولمى ىذه الصورة يبدو أف  سارتر يعطي أىمية لمكاتب أو الفناف أكثر مف أثره. و الففأ

 . سموباً ابوصفو  سموب كثيراً بالا

 منهج التحميل النفسي الوجودي

أُثرت الفمسفة تأثيراً كبيراً في النقد وىذه العلبقة لـ تظير بصورة مباشرة كما ظيرت في منيج 
الذي يسميو )بالتحميؿ النفسي الوجودي( والذي كرس لو فصلًب في نياية كتابو سارتر في النقد 

سارتر يعترض لمى التحميؿ النفسي  لمى الرغـ مف أف  . (ٖٜٗٔالفمسفي )الوجود والعدـ( سنة )
و ييتـ كثيراً فأن  ، ور( الذي يعده فرضاً أولياً مطمقاً شعفيو لفكرة )اللبنولمى الرغـ مف ، الفرويدي

وىو لندما يعرض . سواء في كتاباتو الفمسفية أـ في مؤلفاتو النقدية فرويد بنظريات لالـ النفس
، الإنساف كمية إف  ، الذي مفاده منيجو المتميز في التحميؿ النفسي الوجودي يبادر إلى وضع مبدأه

وبعبارة . اىةفي أكثر تصرفاتو سطحية وأكثرىا تفر لف نفسو بكمية ومف ثـ فيو يعبّ ، وليس مجمولاً 
ف  الكائف الإنساني أ ويؤكد سارتر. أخرى؛ ليس ىنالؾ ذوؽ أو لادة أو لمؿ إنساني لا يكوف كاشفاً 

جميع الاختبارات الثانوية تتوحد  ف  إأي ، وأن و يؤسس نفسو لمى وفؽ مشروع أساس، صفحة بيضاء
تفسير ) غرض التحميؿ النفسي ىو ف  يعتقد أ مثمو مثؿ فرويد وسارتر. واحد( في )اختبار أصمي
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ولا توجد ىنالؾ معطيات أولية: ، نقطة الانطلبؽ ىي التجربة وأف  ، التصرفات التجريبية للئنساف(
مثؿ الانبثاؽ الأصمي  والتحميؿ النفسي الوجودي لا يعرؼ شيئاً . الخ.. كالميوؿ الموروثة والخمؽ

الإنساف موجود في العالـ ولا يمكف التساؤؿ لف وجود شخص معيف  أف   وىو يرى، لمحرية الإنسانية
 فرضيةالتحميؿ النفسي الوجودي يرفض  قمنا أف  . و في موقؼ ماأن  أخذ بنظر الالتبار نمف دوف أفْ 

لكف إذا كاف  ،فالواقعة النفسية بالنسبة لو تقع لمى مستوى الشعور ،أخذ بيايالأولية ولا ( للبشعورا)
ىذا لا  فإف  ، ومف ثـ فيو شعوري بصورة تامة، ساسي مما تعيشو الذات بصورة كاممةالمشروع الأ
 . و يجب أفْ يكوف معروفاً مف قبميايعني أبدأً أن  

كما يجد المحمؿ النفسي نفسو أماـ إلماؿ  يفيجد الناقد الوجودي نفسو أماـ أثر مؤلؼ مع 
يما تعبيرات رمزية لف اندفالة لامة نّ أي إ، والأثر والألماؿ كلبىما تركيبات وقتية، حياة معينة
كيفية أفْ نبيف سموبية( ىي الاتصاؿ بيذه الأندفالة كما أف  توضيح معناه ىو و)الا. لحياة معينة

والتاريخية( بيذا المشروع ، والجمالية، سموبيةإا)اثر ىو ربط المعاني المختمفة: وتحميؿ الأ، ظيوره
وتعريؼ ىذا المشروع أو ىذه الاندفالة . ه الوحدة القابمة لمفيـالأساس القادر وحده لمى ضماف ىذ

تأمؿ لقمي لدى الكاتب أو  الأصمية السابقة لكؿّ الكوجيتو( ىو تماماً بالنسبة لمناقد العثور لمى )
وبوساطة العلبقات ، ورشعأي ىذا الاستحواذ الأوؿ لمى العالـ ولمى الآخر بوساطة ال، الفناف

لكف ىذه الكوجيتو )وىذا فرؽ جوىري بيف التحميؿ النفسي . بيا ىذا الاستحواذالعاطفية التي يتسـ 
ىو  بؿْ  ،والزمف الحي فييا ليس زمف تكرار، ثابتة يستلالكلبسيكي وبيف التحميؿ النفسي الوجودي( 

وتتحوؿ باتصاليا ، وتثرى خلبؿ السنوات، وتتغير، تحيا بؿْ  ،فكؿ الأشياء لا تبقى جامدة ،زمف مبدع
 . لنصر كؿّ  وبديالكتيؾبالتجربة 

مية كلمى الناقد ىنا أفْ ينطمؽ مف الأثر/ العمؿ الفني بوصفو مجمولة مف التركيبات الش 
وليذا ينتقؿ الناقد مما يقولو )الأثر/ العمؿ ، وبوصفو تنظيمات لمغة تشكيمية خاصة، والمضمونية

، ر لنو وراءهما يعبّ  أي إلى كؿّ ، ر لنو( بوساطة الأثرمعبّ الفني( في الأشكاؿ والألواف إلى ما ىو )
)وىنا تأتي القابمية الخيالية والحدسية . ما يسكت لنو وكذلؾ في الوقت نفسو إلى كؿّ ، ما يقولو برول

ىو اليدؼ ، وما ىو صريح، وىذا العمؿ لمتوفيؽ بيف ما ىو ضمني. والمعرفية بالنسبة لمناقد(
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أي أفْ يعطي ، و يريد أفْ يستخمص مف الأثر/ العمؿ الفني معناه الكامؿن  أي إ ،الأساسي لمنقد والناقد
ذا كاف الأثر . المغة بعدىا الوجودي بوصفيا الدلامة الوحيدة التي تستند إلييا الدلالات المختمفة وا 

سموب الفناف يشير اف. الفني ىو )كيفية في الوجود( فيو يجعمنا ندرؾ حضور الفناف فيو وبواسطتو
 . أذف إلى الاختيار الوجودي الذي يحققو ىذا الفناف

، وبالنسبة لمنقد يجب أفْ ينطمؽ مدار الفيـ مف الأثر/ العمؿ الفني إلى الفناف ليعود إلى الأثر 
، فمف دوف فناف معموـ توجد  ثار ،لا مف الفناف إلى الأثر/ العمؿ الفني لكي ينغمؽ ثانية إلى الفناف

أي إف  الفيـ النقدي يجب أفْ يعكس الفيـ  ،دوف  ثار معمومة )ألماؿ فنية(بينما لا يوجد فناف مف 
 . فيناؾ لوحات )بيكاسو( أولًا ثـ )بيكاسو( بعد ذلؾ، التاريخي

أفْ يوضح  وجية النظر الوجودية لمى وفؽلمى النقد الكامؿ  إذا كاف واجباً ، خلبصة القوؿ 
يـ فميمتو ىي أفْ يسخر  ف  فأ، لحياة معينة اسعنى خمؽ فني وبيف المشروع الأسالعلبقات بيف م

 . وليس العكس، الحياة لخدمة فيـ الأثر/ العمؿ الفني

 

 

                                                           
  توصؼ الوجودية أن يا حركة ثقافية انتشرت بيف الثلبثينات والأربعينات مف القرف العشريف. تيار فمسفي يميؿ إلى

رادة واختيار ولا يحتاج  الحرية التامة في التفكير مف دوف قيود ويؤكد لمى تفرد الإنساف، وأن و صاحب تفكير وحرية وا 
المتباينة، وليست نظرية فمسفية واضحة المعالـ، ونظراً ليذا  إلى موجو. وىي جممة مف الاتجاىات والأفكار

الاضطراب والتذبذب لـ تستطع إلى الآف أفْ تأخذ مكانيا بيف العقائد والأفكار. تكرس الوجودية التركيز لمى مفيوـ 
لمى الرغـ مف أف  الإنساف كفرد يقوـ بتكويف جوىر ومعنى لحياتو. ظيرت كحركة أدبية وفمسفية في القرف العشريف، 

وجود مف كتب لنيا في حقب سابقة. الوجودية توضح أف  غياب التأثير المباشر لقوة خارجية )الإلو( يعني أف  الفرد 
حر بالكامؿ وليذا السبب ىو مسؤوؿ لف أفعالو الحرة. والإنساف ىو مف يختار ويقوـ بتكويف معتقداتو والمسؤولية 

ىذه الطريقة الفردية لمتعبير لف الوجود ىي الطريقة الوحيدة لمنيوض فوؽ الحالة الفردية خارجاً لف أي نظاـ مسبؽ. و 
 -ٖٔٛٔالمفتقرة لممعنى المقنع )المعاناة والموت وفناء الفرد(. يرى رجاؿ الفكر الغربي أف  سوريف كيركغارد )

معاصريف ىـ: جاف بوؿ ـ( ىو مؤسس المدرسة الوجودية. مف خلبؿ كتابو )رىبة واضطراب(. أشير زلمائيا ال٘٘ٛٔ
سارتر الفيمسوؼ الفرنسي. القس جبرييؿ مارسيؿ وىو يعتقد أن و لا تناقض بيف الوجودية والمسيحية. كارؿ ياسبرز: 

 فيمسوؼ ألماني. بميز باسكاؿ: مفكر فرنسي. بيرد يائيؼ، شيسوؼ، سولوفييؼ في روسيا.
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 النقد السطوري

يتصؿ ىذا النقد في جذوره بما كتب في أواخر القرف التاسع لشر الميلبدي الماضي ومطمع 
السير جيمس  الأنثروبولوجي الإنجميزيىذا القرف حوؿ الأسطورة وللبقتيا بالثقافة ومف ذلؾ ما ذكر 

وما  (ٜ٘ٔٔ-ـٜٓٛٔ)ما بيف  الغصف الذىبي الذي صدر في أثنى لشر جزءاً  فريزر في كتابو
خاصة ما سماه باللبولي الجمعي الذي تستقر فيو  غيات لالـ النفس السويدي كارؿ يونتضمنتو نظر 

ر تعبّ  .ب نفسية لتجارب الإنساف البدائيالصور البدائية أو النماذج العميا التي تتمثؿ بدورىا رواس
وكذلؾ الألماؿ الأدبية لدى  ،والتخيلبت الفردية ،والأدياف ،والأحلبـ ،لنيا كما يقوؿ يونغ الأساطير

 الإنساف المتحضر.

 مثؿ )مود بودكف(مف النقّاد  وقد اكتسب ىذا النقد إبعاد تنظيرية وتطبيقية واسعة في إسيامات
و روبرت تمر  ،وكذلؾ )ج ولسف نايت (كتاب )أنماط نموذجية في الشعر (ٖٜٗٔ)التي نشرت لاـ 

اصة بعد صدور والذي كاد ىذا المنيج أفْ يرتبط باسمو خ يغر( ثـ )نورثروب فراي( الأكثر تأثيراً 
و نمط ويقوـ نقد ىؤلاء لمى تحديد النموذج الألمى لأن   .(ٜٚ٘ٔ)لاـ  (النقد كتابو الشيير )تشريح

الفعؿ أو نوع مف الشخصيات أو شكؿ مف أشكاؿ القص أو صورة أو رمز في الأدب مف السموؾ أو 
ويعكس أنماط وأشكاؿ بدائية ولالمية تجد استجابة لدى القارئ ومف  .والأساطير وكذلؾ في الأفلبـ

لدى  أسطورة تموزالقديمة مف مثؿ الأمثمة لمى ذلؾ أساطير الموت والبعث في بعض الثقافات 

                                                           
  سي بوابة السماء والمسؤوؿ لف دورة الفصوؿ لندما تموز أو دموزي: ومعنى أسمو الأبف المخمص، وىو أحد حار

يبعث حياً كؿّ ستة أشير لند شير تموز رابع شيور التقويـ البابمي، ومف ألقابو الرالي والثور الوحشي، ومف وظائفو 
الأخرى الإشراؼ لمى المرالي، وىو إلو الحظائر، ويمثؿ لنصر الذكورة في الطبيعة وزوجتو ىي الإلية لشتار. يعد 
موت وقيامة الإلو تموز )دموزي( أحد الطقوس التراجيدية الميمة في حضارة وادي الرافديف بقصتو الأسطورية، فيو 
الخزيف التراجيدي الحزيف في روح إنساف وادي الرافديف، ولحجـ الاضطياد والعذاب الذي تعرض لو الإلو تموز 

س بيذا الموت المأساوي أدى إلى أفْ تمتمئ الميثولوجيا وللبقة حبيبتو الآلية )لينانا( أو )لشتار( ودورىا الممتب
والآداب السومرية والبابمية بمناحات وأساطير وملبحـ وطقوس تعزية خاصة بمآسي  لية الخصب الأنثوية الشييرة 

تموز ىذه وغيابيا لف الحياة بعد أفْ اختارت الانتقاؿ لمعالـ السفمي، ومف ثـ قيامتيا مف جديد، وتعد أسطورة مأساة 
 حتى الآف مف أرقى وأغنى ما كتب في ميثولوجيا شعوب وادي الرافديف.
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مثؿ مف لدى اليونانييف القدماء التي تنعكس بالألماؿ الأدبية في ىيئات مختمفة  دونيسوأ ،البابمييف
أفْ يشير الكاتب إلى الوطف الذي يستعيد أمجادىـ رغـ الكوارث أو البطؿ الذي ينتصر بعد اليزيمة 

ا زاؿ يتكرر ىيئات متعددة، وملنموذج الخمود الذي منحتو الأساطير البدائية  يا نجد تواتراً ففي ىذه كمّ 
 مختمفة. كثير مف الثقافات المعاصرة بييئات متشابية أوفي 

لشخصيات )دوف وقد يأتي النموذج في شكؿ شخصية أو حيواف أو شيء أو موضوع فمف ا
ا الحيوانات فتشمؿ الأسد والنسر مّ ، أ( أو المتمرد والرجؿ العاصي والمرأة الفاتنةجواف أو زير النساء

نة وتشمؿ معيّ  تعكس مخاوؼ أو أفكار منحيـ الخياؿ الإنساني أدواراً والثعمب والحية مما 
 .ياء فمنيا الوردة والصميب والسيؼأمّا الأش موضوع الخمود، الموضولات فضلًب لف

يقوؿ نورثروب فراي إف  الألماؿ الأدبية تشكؿ ما بينيا لالماً متكاملًب ومكتفياً بذاتو شكمو 
إياه إلى أشكاؿ نموذجية  ليحتوي لالـ الطبيعة الغريب بالنسبة إليو محولاً إنساف بخيالو لبر العصور 

يدلؿ فراي لمى ما يقوؿ بدراسة  (تشريح النقد) ر لف رغبات واحتياجات مستمرة وفي كتابوثابتة يعبّ 
تضمنيا نماذج لميا تأخذ شكؿ تكوينات أسطورية )ىيئات  لدد ىائؿ مف الألماؿ الأدبية الغربية

فالكوميديا تقابؿ  ،وتتماشى ىذه النماذج والتكوينات مع الفصوؿ الأربعة (بنائية تنظيميةولناصر 
 .يع الأشمؿ بيف الأدب والأساطير مف ناحية والطبيعة مف ناحية أخرىبالر 

ما يفسر تسميتو بالنقد ولعؿ في مركزية الدور الذي تمعبو الأساطير في ىذا التوجو النقدي و 
 الأسطوري.

 

 

                                                           
 الفينيقية، فالكممة أدوف تحمؿ معنى سيد أو إلو بالكنعانية  -أدونيس: ىو أحد ألقاب الآلية في المغة الكنعانية

مف الحضارة والثقافة  مضاؼ إلييا السيف )التذكير باليونانية(. وىو معشوؽ الإلية لشتار انتقمت أسطورة أدونيس
الكنعانية لمثقافة اليونانية القديمة وحبيبتو صارت أفروديت. يجسد الربيع والإخصاب لدى الكنعانييف والإغريؽ، وكاف 

 يصوّر كشاب رائع الجماؿ.
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 النقد البنيوي

 المعرفية: والسسالمغوي  الساسالبنيوية بين 

لغوية مستعينة  أسس( نيضت لمى Structuralismالبنيوية ) ف  القوؿ إ لقد بات مألوفاً  
( Iangue( والمغة )Paroleالذي ميز بيف الكلبـ ) ،بالنماذج المغوية، وبخاصة النموذج السوسيري

في مناىج لمـ المغة  الفنية نشأ الألماؿلتحميؿ  نموذجاً أتقدـ  وىي مف ثـبوصفيا نظاميا. 
في  يكوف مفيداً  فْ لمـ المغة يمكف أ ف  أصوير القائؿ المعاصر. ومف ىنا فقد قامت البنيوية لمى الت

 ىما: أساسيفدراسة الظواىر الإنسانية وىو التصوير الذي يقوـ لمى فكريف 

نّ مادية  وأحداثالظواىر الاجتمالية والثقافية ليست مجرد موضولات  إف   -ٔ ىي  ماوا 
 معنى ومف ثـ فيي للبمات.  وأحداثموضولات 

نّ ىذه الظواىر ليست جواىر في حد ذاتيا،  إف   -ٕ ر شبكة مف العلبقات يمكف تحديدىا لب ماوا 
دراسة  ف  لما أغير ذي جدوى، طا أمراً الداخمية، مما يجعؿ التمييز بيف السيميولوجيا والبنيوية 

وىذا . ممكناً  المعنى شيئاً  إنتاجالعلبقات يستمزـ بالضرورة فحص نظاـ العلبقات الذي يجعؿ مف 
ذلؾ يقتضي  ف  المنتوجات ذات معنى، فأو  الأفعاؿذا كانت و إن  البنيوية تنيض لمى فكرة إ ف  يعني إ

شيوع  ف  بيد أممكف التحقؽ.  أمراً التي تجعؿ ىذه المعاني  والألراؼوجود نظاـ نحتي مف التمييزات 
نّ ، (البنيوية التي احتذت النموذج السوسيري لند )دي سوسير جيود لمماء وفلبسفة  إلىيرجع  ماوا 

وسيطرتيا لمى الحقوؿ  نقدياً  شيوع البنيوية منيجاً ولسانييف. ولكف  أدبنثروبولوجييف ونقاد وأ
، وذلؾ بعد القوؿ لصر  لاّ إفي فرنسا لـ يحقؽ  الأدبيةالدراسات  في الخمسينات مف القرف المنصرـ

 إلىالبنيوية مستجابة لرغبة منيجية جامحة امتدت  أضحتحيث  الإنسانيةوالنزلة  الأيديولوجيات
 سائر العموـ. 

 إذْ  ،)كمود ليفي شتراوس( ألماؿمف خلبؿ  نظرياً  منيجياً  لقد برزت البنيوية بوصفيا توجيياً  
ية العقمية الكمّ  الأبنيةـ( محاولة ممنيجة لمكشؼ لف ٜٛ٘ٔكاف كتابة )الأنثروبولوجيا البنيوية، 

والفمسفة  الأدبناىيؾ لف  ،الأكبرالاجتمالية  والأبنيةالقرابة  أنظمةكما تتجمى في  ،العميقة
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حقؽ  (. ولا شؾ )شتراوسالإنسانيالتي تحرؾ السموؾ  ،النفسية اللبوالية والأنماطالرياضيات و 
وبخاصة في تحميميا بنيو أسطورة  الأدبيةالدراسات  إلىلمبنيوية نقمة نولية نقمتيا مف المغويات 

 . أوديب

ىي بالفعؿ  و )بنيوي(ن  أما يوصؼ  لبمح المشتركة لكؿّ الم ف  أدراسة البنيوية تظير  إف   
)جاف  كمر( مف دراسة )البنيوية( جوناثافلييا )اقصى حد وىذه النتيجة التي خمص إ مشتركة والى

، وكؿ العموـ الاجتمالية، والأحياءلموـ الرياضيات والمنطؽ والفيزياء  كؿّ  ف  أوالتي تظير  (بياجيو
في بحثو طرائؽ التقضي  كانت البنيوية توجو منيجي يستعمؿ تيتـ بالبنية، ومف ثـ فقد كانت دائماً 

 الآنيةز لمى وصؼ الحالة ، ويركّ الأخرىالمستعممة في الرياضيات والفيزياء والعموـ الطبيعية 
 . للؤشياء

 في تعريف البنية:

 ،بالفكر إدراكوالانتظاـ يمكف  أشكاؿشكؿ مف  قد يشمؿ كؿّ  ثمة دلالات واسعة لكممة )بنية( 
ىذا الشكؿ الذي ىو لباره لف تنظيـ  ،يرتبط بمفيوـ الشكؿ -لمى سبيؿ التمثيؿ -ففي الرياضيات

التي انبثقت منيا  الأساسيةالفكر. ولعؿ مف بيف المفاىيـ  أولف طريؽ العقؿ  إدراكويتـ  ،منطقي
ثة حدود وىي تنطؽ مف ثلب الألدادبالتأليؼ بيف  أساساً وىي نظرية تعني  ،البنية مفيوـ المجمولة

ىي: جممو المجمولة  ف  وبيذا الالتبار فإ ،للبقة الانتماء ،العنصر ،لممعرفة ىي: المجمولة أولية
 ة مشتركة بيف العناصر. صصيما، ىي لبارة لف خ مف العناصر تربطيا رابطة

ىو النظاـ ف واحد، و والمؽ منيا في  نظاـ الواقع ونظاـ الخياؿ يا ن  لقد وصفت البنية أ 
سواء في لمـ  ،كممة البنية انبثقت لف كممة مماثمة ليا ىي كممة الشكؿ ف  نجد أ اً الرمزي. وتاريخي

أؤكد  إنني. يقوؿ )ليفي شتراوس( لند )الشكلبنييف الروس( الأدبيفي النقد  أـ النفس )الجشطالت(
لمشكلبنييف الروس. امتداد  إلاّ ما ىي  ،ضمنيا المسانيات البنيويةومف  ،البنيوية الحديثة ف  لمى أ

                                                           
 ( لالـ نفس وفيمسوؼ سويسري. طور نظرية التطور المعرفي لند الأطفاؿ فيما يعرؼ ٜٓٛٔ-ٜٙٛٔجاف بياجيو )

( مركز نظرية المعرفة الوراثية في جنيؼ وترأسو حتى وفاتو ٜ٘ٙٔبعمـ المعرفة الوراثية. أنشأ بياجيو في لاـ )الآف 
 (. يعد بياجيو رائد المدرسة البنائية في لمـ النفس.ٜٓٛٔفي لاـ )
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والنقد  ،الشكلبنية الروسيةود الحركات النقدية التي سبقتيا مف مثؿ لجي وبيذا تكوف البنيوية تتويجاً 
ويعتقد احد الدارسيف مف حيث استمرارىا في رفض المقاربات الاجتمالية والنفسية والتاريخية.  ،الجديد

 مدرسة براغ تمثؿ حمقة اتصاؿ واضحة بيف الشكلبنية الروسية والبنيوية.  ف  أ

 سمات البنية:

 تتمثؿ سمات البنية وخصائصيا بالآتي:  

 ذاتية الانضباط في الانضباط الداخمي.  -ٖ .التحوؿ -ٕ .الشمولية -ٔ

يست مجرد فيي ل ،بحيث تتسـ بالكماؿ الذاتي وتعني الشمولية اتساؽ البنية وتناسقيا داخمياً  
تحدد طبيعة  فْ نيا أأنظمة داخمية مف شأتتبع  أجزاءىي  ، بؿْ وتعسفاً  وحدات مستقمة جمعت قسراً 

وطبيعة اكتماؿ البنية ذاتيا. وىكذا تضفي ىذه القوانيف لمى البنية. خصائص اشمؿ والـ  الأجزاء
خصائصيا طبيعتيا و تكتسب  الأجزاءىذه  ف  كما إالتي تتكوف منيا البنية.  الأجزاءمف خصائص 

قيمتيا مف كونيا داخؿ ىذه البنية وليس مف كونيا تنطوي لمى ىذه الخصائص قبؿ دخوليا  ومف ثـ
 في البنية وللبقتيا. 

ن  ، ثابتاً  قاراً  ليست وجوداً  يان  ا التحوؿ فيعني أأمّ   وفؽ قوانيف تقوـ لمى ىي متحركة  ماوا 
يد القوانيف ( تسيـ بدورىا في التكويف وفي البناء وفي تحدإيجابيةبنية فالمة ) إلىبتحويؿ البنية ذاتيا 
مادة جديدة مثمما تتأثر البنية تعمؿ بوصفيا تؤثر في تكويف ما بداخميا مف  ف  ذاتيا أو ىذه يعني إ

تتصؼ بمحدودية القوانيف  المغة لمى سبيؿ المثاؿ بوصفيا نظاماً  ف  فإ ،مكانيا الجديدبوضعيا و 
حدود. وىذه ىو الفارؽ الميـ مالفعؿ الحقيقي الذي يقوـ بو متكمـ المغة العربية غير ال ف  فإ ،والقوالد

الانضباط الداخمي يتعمؽ بكوف البنية لا  أوذاتية الانضباط  اأمّ . بيف المغة والكلبـ كما سيتضح لاحقاً 
جراءاتيا التحولية لمى مرجع خارجيا لتسويغتعتمد  المغة لا تنبني  ف  بمعنى إ ،أو تعميؿ لممياتيا وا 

الداخمية  أنظمتيامف خلبؿ  بؿْ  ،الخارجية )الحقيقية( أنماط إلىتكوينيا ووحداتيا مف خلبؿ رجوليا 
 الكاممة. 
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نفسو لو نظامو الداخمي الذي  ىلم مغمقاً  يرى في العمؿ الفني نصاً  وصفياً  تعد البنيوية منيجاً  
ن  النص البصري، يكسبو وحدتو. وىو نظاـ لا يكمف في ترتيب لناصر  يكمف في تمؾ الشبكة مف  ماوا 

زت البنيوية التي تكشؼ لف نظامو مف وتنظيـ بنيتو. مف ىنا، ركّ  أشكالوبيف  العلبقات التي تنشأ
 معرفو لممية.  لعلبقات الداخمية ومنسؽ الكامف في كؿّ  أىميةمؤكد  داخمياً  خلبؿ تحميمو تحميلبً 

مف خلبؿ محور الذات  والأشياءالعالـ  إلىلقد تجاوزت البنيوية الطريقة التقميدية في النظر  
ي نظرة النظاـ الكمّ  إلىالتاريخ، كما نبذت طريقة النظر و  الإنساف أوالوجود ت و ذا أوالموضوع، 

ولة مف )البنية( لمى العناصر. وطورت بالمقابؿ مجم أو)النسؽ(  أولويةمادية، معمنة  أوجزئية 
مثؿ: ثنائية التزامف والتعاقب، والداؿ والمدلوؿ، والمغة مف ( ثنائيات التي شالت لدى )دي سوسيرال

والكلبـ، والحضور والغياب.. الخ. ولعؿ الروح العممية التي لازمت البنيوية قد منحتيا القدرة لمى 
ن  وحسب،  الأدبتحقيؽ نقمو نولية ليست في مجاؿ  ، بما غير الإنسانيةفي مجاؿ الفكر والمعرفة  ماوا 

 . ولعؿ استعراضاً الإنسانيةغيرىا مف العموـ و  والأسطورةمف مسار الفكر والفمسفة والأنثروبولوجيا 
في رفد  أسيمتتطمعنا لمى ذلؾ التعدد في المصادر الثقافية والمعرفية التي  أللبميالجممة  سريعاً 

مثؿ )جاؾ مف لبـ البنيوية منيـ مف برز في الفمسفة ولمـ النفس . فألأبعادىاالبنيوية والمد في 
، ومنيـ مف برز في لموـ (مثؿ )كمود ليفي شتراوسمف ، ومنيـ مف برز في الأنثروبولوجيا لاكاف(

مثؿ )رولاف مف  الأدبيومنيـ مف برز في النقد  ،اكبسوف(مثؿ )روماف يمف الأدبي المساف والنقد 
 يؾ. وىكذا دوال ،بارت(

                                                           
 ( محمؿ نفسي فرنسي ولد في باريس وتوفي بيا. اشتير بقراءتو التفسيرية لسئٜٛٔ-ٜٔٓٔجاؾ لاكاف :) غموند

فرويد ومساىمتو في التعريؼ بالتحميؿ النفسي الفرويدي في فرنسا في الثلبثينيات مف ىذا القرف، وبالتغيير العميؽ 
 الذي أحدثو في مفاىيـ التحميؿ النفسي ومناىجو.

 ( مف رواد المدرسة الشكمية ٕٜٛٔ -ٜٙٛٔروماف أوسيبوفيتش ياكوبسوف، ىو لالـ لغوي، وناقد أدبي روسي )
روسية. وقد كاف أحد أىـ لمماء المغة في القرف العشريف وذلؾ لجيوده الرائدة في تطوير التحميؿ التركيبي لمغة ال

 والشعر والفف.
 ( ( وتُوفي في )ٜ٘ٔٔرولاف بارت: فيمسوؼ فرنسي، ناقد أدبي، دلالي، ومنظر اجتمالي. وُلد فئٜٛٓ ،)

في تطور مدارس متعددة مف مثؿ البنيوية والماركسية وما بعد  واتسعت ألمالو لتشمؿ حقولًا فكرية متعددة. أثر
البنيوية والوجودية، فضلًب إلى تأثيره في تطور لمـ الدلالة. تتوزّع ألماؿ رولاف بارت بيف البنيوية وما بعد البنيوية، 



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

142 

 

 مفاهيم البنيوية: 

البنيوية، وكاف ليا حضورىا لمى المستوى  أشالتياالمفاىيـ التي  أوىـ المبادئ سنقؼ لند أ 
 النقدي التطبيقي، ومف ابرزىا: 

 (: Langue،Paroleالمغة والكلام ) -8

 مف تمييز )دي سوسير( لمى لمـ المغة والحديث، ومنطمقاً  لقد نيض المشروع البنيوي مرتكزاً  
بيف المغة نظاـ ومؤسسة ومجمولة مف القوالد والمعايير التواصمية، بينما يشمؿ الكلبـ لمى التجميات 

 تجمياتو. يف النظاـ و الفعمية لمنظاـ والكتابة، ومف اليسير الخمط ب

قة بينيما تمثؿ ولكف العلب ،لغايات الدراسة العممية الفصؿ بيف المغة والكلبـ ليس لا فصلبً  إف   
والمغة لنده نظاـ اجتمالي مستقؿ لف  ،والكلبـ ىو الجزء... فالمغة ىي الكؿّ  ،بالجزء للبقة الكؿّ 

ىي تمثؿ مجمولة القوانيف والقوالد العامة التي يستمد منيا الكلبـ اختباراتو  إذْ  ،الفرد ولا شعوري
الكلبـ فيو التطبيؽ الفعمي ليذه القوانيف والقوالد العامة والمستوى الفردي المشخص  اأمّ  .الفعمية
 . الأفرادولذلؾ فالكلبـ يتنوع بتنوع  ،منيا

 :(Relations System) نظام العلاقات -0

ف العلبقات المغة نظاـ م ف  وف فيو إليو البنيويأ الثاني لعمـ المغة الذي استند إا المبدأمّ  
الدروس في الثورة  ىـولعؿ أشكمي وتخالفي.  أساستتحدد لناصرىا لمى  فْ والتعارضات التي يجب أ

                                                                                                                                                                             

إلى  -الأللبـ الكبار فمقد انصرؼ لف الأولى إلى الثانية أسوة بالعديد مف فلبسفة لصره ومدرستو. كما أن و يعد مف
 في التيار الفكري المسمّى ما بعد الحداثة. -جانب كؿّ مف ميشيؿ فوكو، وجاؾ دريدا وغيرىـ

  فرديناف دي سوسيرFerdinand de Saussure (ٔٛ٘ٚ-ٜٖٔٔ لالـ لغويات سويسري، يعد الأب والمؤسس )
ير لمماء المغة في العصر الحديث، إذْ اتجو لمدرسة البنيوية في المسانيات في القرف العشريف. دي سوسير مف أش

بتفكيره نحو دراسة المغات دراسة وصفية بوصؼ المغة ظاىرة اجتمالية، وكانت المغات تدرس دراسة تاريخية، وكاف 
السبب في ىذا التحوؿ الخطير في دراسة المغة ىو اكتشاؼ المغة السنسكريتية. وكاف مساىماً كبيراً في تطوير العديد 

حي المسانيات في القرف العشريف. كاف أوؿ مف لد المسانيات كفرع مف لمـ أشمؿ يدرس الإشارات الصوتية مف نوا
 ويعرؼ حاليا بالسيميوتيؾ أو لمـ الإشارات. semiologyأقترح دي سوسير تسميتو 
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كيانات مستقمة بذاتيا،  فضو التعامؿ مع العناصر بعدىا)ليفي شتراوس( ىو ر ػبالنسبة ل )الفونولوجية(
نّ  ليس لا مضموف  كالنقطة الرياضية التي ىي لقد تمتقي لندىا سمسمة مف الاختلبفات، تماماً  ماوا 

ن   ،في حد ذاتيا  يتحدد مضمونيا لمى ضوء للبقتيا بغيرىا مف النقاط.  ماوا 

الظواىر  أنواعفائقة بالنسبة لتحميؿ البنيوي لجميع  أىميةفكرة اليوية العلبئقية تمثؿ  إف   
اليوية التاريخية.  ع مبدأو يمثؿ قطيعة من  في أ أيضاىذه المبدأ  أىميةالاجتمالية والثقافية وتتحمى 

وقيمة ىذه الوحدات وىويتيا تتحدد  ،نظاـ مف الوحدات المتداخمة العلبقات ،وفؽ ذلؾلمى فالمغة 
 طبقا لموضوليا في النظاـ وليس طبقا لتاريخيا.

  مميزات البنيوية

 .والبيولوجيا ،والفيزياء ،الرياضياتلبقة البنيوية بالعموـ الطبيعية مف مثؿ ومف ىنا برزت ل 
 ز البنيوية: هم ما يمي  وأفالرياضيات تقوـ بدراسة العلبقة، 

في المنظور البنيوية ليست ىي  الأساسيةالمقولة  ف  وبالفعؿ أ ،قوليا بالعلبقة بدؿ الكينونة -ٔ
العلبقة لمى  أسبقيةالمركزية لمبنيوية ىي تؤكد  والأطروحةمقولة العلبقة  مقولة الكينونة، بؿْ 

 الكينونة.

فالعنصر لا معنى لو ولا قواـ بعقدة العلبقات المكونة لو ولا سبيؿ  ،الأجزاءلمى  الكؿّ  أولوية -ٕ
ا في الفيزياء فترتبط العلبقة لا جوىر. أمّ  أشكاؿبعلبقاتيا. فيي  إلاّ تعرؼ الوحدات  إلى

 لمفيوـ البنية.  الأساسيالشرط  ف  السببية خاصة، وكذلؾ إذا لممنا أ البنيوية بالفيزياء في

ا البيولوجيا فيي باىتماميا بالعضو ، فيي إذف ذات طبيعة لقمية. أمّ تاجيا لقمياً يتـ استن -ٖ
 :لمبنية، بوصفيا الأساسيةبقضية الضبط الذاتي، وىذا مف المميزات  الحي تيتـ كثيراً 

 تقوـ بضبط لناصرىا بشكؿ ذاتي.  -ٗ
                                                           

 وجيا أو الفونول -الصواتة -في دوؿ المغرب العربي -لمـ النظـ الصوتية أو لمـ الصوتيات الوظيفي أو
(Phonology ىو النظاـ الصوتي لمغة. يعد الفونولوجيا أحد مستويات المغة الأساسية، فيو مكمؿ لمنظاـ الصرفي )

 (. ويشمؿ ويغطي كؿّ ىذه المستويات مستوى واحد مشترؾ ىو الدلالة.Discourseونظاـ تركيب الجممة والخطاب )
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 التزامن والتعاقب: -3

التي طرحيا )دي سوسير( وطورىا البنيويوف ثنائية )التزامف(  الأخرىومف الثنائيات  
 ظاميا داخؿ البنية)التعاقب(. فالتزامف ىو زمف حركة العناصر فيما بينيا في زمف واحد ىو زمف ن

 أحياناً ر لنيا زمف تيدـ العنصر الذي يعبّ  أوالتعاقب فيمثؿ زمف تخمخؿ البنية  اأمّ (. العمؿ الفني)
فدراسة لغة ما في نظاميا الثابت في لحظة زمنية معينة يندرج تحت  ،بانفتاح البنية لمى الزمف

ومستقمة لف جميع الظواىر والمتغيرات.  ،وثابتة ،فبيذا تكوف الدراسة التزامنية دراسة وصفية ،التزامف
ف تعاقب وبيذا تكو دراسة المتغيرات المتحققة في المغة ومتابعتيا خلبؿ الزمف فيندرج تحت ال اأمّ 

ينحصر فييا في  جداً  ي لتغيرات الحاصمة ضئيلبً مف الزمف يكوف فييا المجموع الكمّ  الدراسة في مدة
لنصر محؿ  التعاقب فيو دراسة العلبئؽ بيف لناصر متعاقبة يحؿ فييا كؿّ  اأم   .حدود البنية
ثمة نوليف مف  ف  ة النقد لقمنا إإلى لغبمرور الزمف. ولو اردنا ترجمة ىذيف المفيوميف  الآخرالعنصر 

 العلبقات التوزيعية ىي:  أنواع

 (:Syntagmatic) (العلبقات التركيبة )التتابعية -أ

وتتعمؽ بإمكانية التأليؼ وىي دخوؿ وحدتيف ذات سمة تبادلية، تنافرية وغير تنافرية )منسجمة  
 . (متضادة أو

 (: Paradigmaticالعلبقات الاستدلالية ) -ب

 ف  تحميؿ النظـ إ خاصة في أىميةوالتي تنطوي لمى  ،الاستبداؿ إمكانيةوىي العلبقات تحدد  
التضادات بينيما بيف  أولنصر بصري يعتمد لمى الخلبفات  أوشكؿ بصري  أووحدة  أيمعنى 
 تحؿ محميا في احدى المتتاليات.  فْ أخرى كاف مف الممكف أوحدات 

 :(Presence and absenceالحضور والغياب ) -4

التصوير الذىني لمداؿ  أوكاف الداؿ )في العمؿ التشكيمي( ىو الصورة الشكمية لممدلوؿ  إفْ  
المتالؼ  ىي الكؿّ  أوفيي اتحاد الصور الشكمية مع التصوير الذىني  ؛ا العلبقة)الصورة الشكمية(. أمّ 
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 لاّ إلقمية(  أومف الداؿ ومدلوؿ. ولمى الرغـ مف العلبقة بيف الداؿ والمدلوؿ التباطية )غير منطقية 
لؼ الداؿ كأف الدلالة ىي للبقة تتحقؽ مف تأو  ،/ الاتفاؽ الاجتمالياتحادىا يؤلؼ الدلالة ف  أ

 قةلثنائية الداؿ والمدلوؿ لدى )دي سوسير( فيما سمي بعلب الأمثؿوقد ظير التطوير  .والمدلوؿ
قراءة  باطنو، بؿْ و الحضور والغياب. وقد مثمتيا جيود البنيوييف في البحث الدلالي لف ظاىر النص 

وللبقاتيا العميقة. وقد شيد مفيوـ  الظاىرةفي  أووالعمودية  الأفقيةالنصوص الفنية في مستوياتيا 
مف الناقد )رولاف بارت( والفيمسوؼ والناقد النفسي )جاؾ  كؿّ جديدة لمى يدي  الداؿ والمدلوؿ دفعة

وىذه ميمة في مجاؿ الفنوف التشكيمية،  ،رفضا فكرة وجود ارتباط ثابت بيف الداؿ والمدلوؿفلاكاف( 
رى لييا لتنبثؽ معيا وتصبح جميعيا )دوالا( أخحة لتغري مدلولاتيا إ)تعوـ ساب الإشارات ف  إلى أوذىبا 

ثانوية متضالفة الخطابات مدلولات مركبة. وىذا حرر الشكؿ البصرية واطمؽ لنانو ليكوف )إشارة 
لمى ذىف المتمقي  و يعتمدحرة(، وىو يمثؿ حالة )حضور(، في حيف يمثؿ المدلوؿ )حالة غياب( لأن  

 . الإشارةفيـ  إلىلإحضاره 

وتعتمد لمى التجاوز بيف الوحدات المؤلفة ( أفقياً التكويف الفني تتحرؾ ) أووللبمات التأليؼ  
لبصرية صمة أو الوحدات البصرية )الفنية(. وقد تكوف ىذه الصمة بيف ىذه الوحدات أو العناصر ا

 رأو غي لؼ )انسجاـ( تبادلية أو صمة تنافر )تضاد(، مما يجعؿ التأليؼ )التكويف الفني( ممكناً تأ
ت تكويف فني واضحة في سياقيا وسط الوحدات البصرية يا للبقا. وىذه للبقات )حضور( لأن  ممكناً 

ا )الاختيار( فيي للبقات غياب، وىي ذات طبيعة )إيجابية( تقوـ لمى إمكانية المشاىدة. أمّ 
 الاستبداؿ لمى محور لمودي. 

ذا كاف المدلوؿ يمثؿ حالة )غياب(، فأف    قارئ مثقؼ  إلىلالـ الإشارة يحتاج  إلى إحضاره وا 
س العلبقات الجدلية بيف الداؿ والمدلوؿ لإحضار الدلالة، وذلؾ كمو يعتمد لمى الوجود يستطيع تأسي

 وجود ونقص.  ،البصري الذي يؤسس قيمة الشكؿ، ويجعؿ الشكؿ ذات قيمة ثانية: حضور وغياب

 في الفنون التشكيمية:  اً ل بنيويكيفية نحم
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كيؼ يقوـ الناقد باستعماؿ ىذا المنيج  الآخريف أوالسؤاؿ الميـ الذي طالما نواجيو مع انفسنا  
لا  فْ يمكف لمناقد الانطلبؽ منو بشرط أ الذي الأساسفيـ المنيج ىو  ف  أ والإجابة ببساطة؟ لمتحميؿ

 ،خاصة فيما يخص الفنوف التشكيمية ،لو القدرة لمى المناورة بؿْ  ،محدودة أويكوف بعقمية جامدة 
العناصر والانساؽ الصغيرة والكبيرة التي تحتوييا  إلىبعد الوصوؿ  والقدرة لمى الوصوؿ لميقاً 

تحميؿ بنيوي  إلىنستطيع الوصؿ  .الوظائؼ أوالمجاميع  أووطبيعة العلبقة التي تؤيدىا العناصر 
والنظاـ الكبير الذي  الأنظمة إلىؿ و يفيمو المتمقي مف خلبؿ لمميات التحميؿ المستمرة والوص

 يحتوييا. 

ما يكوف التحميؿ  خاصة حينما ينصب التحميؿ لمى البنية الشكمية غالباً في الفنوف التشكيمية و 
 فناف المعاصر وقبموال ف  ، إوليذا ،الذيف مروا بتجربتو أولمى غير المتخصصيف في الفف  صعباً 

 –، فما يخصو طريقة التعامؿ البنائيالعمؿ أماـما يقوـ بتحميؿ بنيوي حينما يكوف  غالباً  ،الحداثي
 بالنسبة لو.  أساسيةبنيوي لمفناف في لممو، فالعناصر وللبقات التكويف والتقنية ال –الشكمي

لمميات  ، فلب بد مفالمباشر أوالسطحي  أولا يخدع بالظاىر  فْ يشترط التحميؿ البنائي أ 
يعيد ما متعارؼ  أوالمتمقي  أماـتحميؿ يعيد ما معطى  تحميؿ البنائي لو، وليذا كؿّ  إلىلموصوؿ 

نتائج جديدة تفاجئنا في لمقيا  إلىيصؿ  فْ فلب بد ليذا الجياز التحميمي أ ،ويلميو ليس بالتحميؿ البني
 وجوىريتيا والفكر العميؽ الذي يقؼ خمفيا. 

النظاـ  إلىبشرط الوصوؿ  الآتية الأمورينصب في  فْ لمتحميؿ البنيوي لمعمؿ التشكيمي أويمكف 
 (:أمامنامعمؿ الفني )البنية المقدمة الجوىري والمحرؾ ل

 تحميؿ بنيوي شكمي وينصب لمى العلبقات الشكمية بيف العناصر والبناء التكويني لمعمؿ الفني.  -ٔ

تحميؿ بنيوي ينصب لمى البنية الفكرية العميقة التي تحرؾ مضموف العمؿ الفني وفكرتو  -ٕ
 والعلبقات النصية داخؿ العمؿ الفني. 

لانساؽ الفكرية لمعمؿ الفني ولا يخرج مف اتحميؿ بنيوي ينصب لمى طبيعة الانساؽ الشكمية مع  -ٖ
 حدود النص. 



 النقد الفني .................................................. إعداد ا. د. كاظم نوير

147 

 

تحميؿ بنيوي لمعلبقات الفكرية داخؿ النص وللبقاتيا الخارجية بشرط العودة لمنص لأجؿ  -ٗ
 النسؽ الفكري الذي يحرؾ العمؿ الفني.  أوالنظاـ  إلىالوصوؿ 

 سمبيات البنيوية: 

 لييا: وجو إ فْ تسمـ البنيوية مف النقد فكاف أ لـ 

 خر. اف المغة وقامت بتطبيقو لمى حقؿ  نموذج لغوي مستجمب مف ميدأيا التمدت تطبيؽ ن  إ -ٔ

 . والإبداع الأدبخصوصيات  إبرازيعجز لف  اً تعميمي اً منيج أصبح المنيج البنيوي -ٕ

 . الفني يمحو الطابع الفردي لمعمؿ -ٖ

ا خاضعيف لمشيئة صارمة ومحددة مو منيج يشؿ فالمية المبدع والناقد ويجعمين  أ كما اخذ لميو -ٗ
 تشابو تحميلبتو.  إلىسمفا مما يؤدي 

 

 السيميائية

كاف مف ثمار تطور الدرس المساني والنقدي الحديث ظيور مناىج وتيارات نقدية كثيرة مثؿ  
 الأدبيةتقدـ قراءات منغمقة لمخطابات  إلىوالسيميائية. ومثميا سعت البنيوية  ،سموبيةوالإ ،البنيوية

الخطاب الفمسفي والديني والفني البصري الأخرى مف مثؿ الاىتماـ بالخطابات  إلىوالانطلبؽ مف ثـ 
وينطمؽ السيميائيوف  ،مف المعاني التي يجب القبض لمييا فكرية تخفي خمفيا سيلبً  أنظمةبوصفيا 

 ،ية ذلؾو  ،شيء مشكمة )سيميائية( وقبؿ كؿّ  أولاً البصرية ىي  أوالمشكمة المغوية  ف  رؤية ترى أمف 
 ،والفف ،الكتابةالأنظمة الرمزية( التي تشكؿ الثقافة مف مثؿ مجمولة ) إلىالمغة تنتمي  ف  إ

 ة القراءة بحثاً والطقوس... وبسبب ىذا الاىتماـ اطمؽ السيميائيوف العناف لحري ،والسموؾ ،والأساطير
ؽ ائورغبة في كشؼ طر  ،الدلالية لمشفرات والعلبمات الأنظمة أو الإشاراتلف النسؽ المتخفي وراء 

 المعنى.  إنتاج
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 أولمـ العلبمات  أو الإشارةلمـ  أوالسيميوطيقا  أوالسيميولوجيا  أوالسيمائية  أووالسيميائية  
( مف Semiologyواحد بمصطمحيف شائعيف ىما ).. الخ ترجمات وتعريبات تطوؿ لمـ الأدلةلمـ 

(Semion اليونانية حسب )فرديناف( دي سوسير  العالـ المغوي السويسريSaussure F. De) 
)شارؿ ساندرس  الأمريكي( حسب العالـ والفيمسوؼ Semiotics) أوـ( 1913 – 1856

شاع لند الأوربييف ولند  الأوؿوالمصطمح  )*(ـCh. S. perice) (1838-1914 .)/رسبي
( فيفضمو Semioticsالمصطمح الثاني ) اوأمّ  .لصياغة )سوسير( سيميائي مدرسة باريس تقديراً 

يطاليا ،الشرقية أوروباالناطقوف بالإنكميزية، كما يشيع في  لمعالـ  تقديراً  ،الأمريكيةوالولايات المتحدة  وا 
 رس(. )بي الأمريكي

ذا طمبت السيميائية فإ )**(لدد مف العمماء والفلبسفة والنقاد.  وقد اسيـ في وجود ىذا العمـ 
مف  أردتياذا وا   ،(و)شارؿ موريس (،دي سوسير )فرديناف إلىتشير  فْ فإف  لميؾ أ، بوصفيا لمماً 

قراءة النص بوصفة  أوقراءة سيميائية،  الإبداليةواستراتيجية مطورة في قراءة الخطابات  نقدياً  منيجاً 
ذا طمبتيا في ، وا  (( و)جوليا كريستيفاجاؾ لاكاف)و (تذكر )رولاف بارت فْ كاف لميؾ أممارسة دالة، 

نؾ واجدىا ، فأتبحث لنيا مفيوماً  فْ أرادت أذا إ اأمّ ، الأشكاؿ)كاسيرر( في رمزية  فأمامؾالفمسفة 
)بيرس( بمرجعياتيا المنطقية  بخمفياتيا المسانية، وسيميوطيقا ،سيميائيات: سيميولوجيا )سوسير(

مة سيمياء (، وثبويسسنسو) (و)موناف (،وثمة سيمياء التواصؿ لدى )بريتو ،والرياضية والظاىرية
وتماف( ثقافة كما بشر بيا الروسي )يوري لوىناؾ سيمياء ال ،الدلالة كما لند )بارت( و)لاكاف(

 دلالية.  وغيرىـ ممف لدوا الظواىر الثقافية موضولات تواصمية وانساقاً  ،(إيكو)امبرتو  والإيطالي

                                                           
ن ما تكاد  )*( ثمة تعريبات وترجمات واكثر مما ذكر، وليس ىذا المصطمح الوحيد الذي يثير إشكالية في ترجمتو، وا 

 تكوف ىذه ظاىرة لامة في النقد، في كؿّ ما نأخذه لف الآخر مف مصطمحات. 
و الطب ( بالإنجميزية في مجاؿ الطب العلبجي أSemiology( بالفرنسية أو )Semiologieظير مصطمح ) *(*)

ـ(، وىو دراسة للبمات المرضى وألراضيـ الجسدية والمفظية، أمّا في مجاؿ المسانيات الحديثة ٕ٘ٚٔالنفسي سنة )
 ـ(.  ٜٓٔٔفقد ظير مع العالـ السويسري دي سوسير سنة )
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 وقريباً  ،لمى الجانب المنيجي منو زاً مركّ  ،ليذا العمـ مكثفاً  وييمني في ىذا جانب اقدـ تصوراً  
مف تكمـ في ىذا العمـ، مف خمفية  أوؿبالحديث لف )دي سوسير(  مف النقد الفني التشكيمي، مبتدئاً 

 مف توقع ميلبده وبشر بو.  وأوؿ (لسانية )لغوية

 :(سيمولوجيا )دي سوسير

 جزءاً  المغةبمولد السيميولوجيا وحدد موضوليا بكؿ للبمة دالة، وجعؿ  (لقد بشر )دي سوسير
 إشيارييقوؿ المغة نظاـ  .مف لمـ السيميولوجيا العاـ لد لمـ المغة جزءاً  إذْ  ،الدالة العلبمةمف ىذه 

لمصـ  الألفبائيوبذلؾ يمكف مقارنتو بالنظاـ الكتابي وبالنظاـ  الأفكاروبذلؾ يمكف  ،الأفكارر لف يعبّ 
في مجتمع مف المجتمعات يمكف  الإشارةالعمـ الذي يدرس حياة  ف  ، إالنقشي الإشاريوالبكـ وبالنظاـ 

( Semiologie) يكوف جزء مف لمـ النفس الاجتمالي، وبيذا سوؼ ادلوا ىذا العمـ سيميولوجيا فْ أ
ىـ ىذه المرور وغيرىا ولكف المغة ىي أ الإشارات أوالعسكرية  والإشارات ،الصـ كأبجديةتشبييا 
 العلبماتية.  الأنظمة

رة لف يعد المساف نسؽ دلائؿ معبّ  مف )نظاـ جديد لموقائع( ف ثـ، تنطمؽ السيميولوجياوم 
ذه الوقائع تشتمؿ داخميا ، لتكسب مف ثـ وظيفة رمزية داخؿ المجتمعات المختمفة. ولما كانت ىأفكار
فالدلائؿ  ليست سوى فرع مف ىذا العمـ العاـ،الدلائؿ المسانية  ف  فإ ؛لائؿدمف ال متعددة أصناؼلمى 

 إلى وفضلبً لائؿ، فيي لمـ خاص بنوع محدد مف الدلائؿ، مف لموـ الد فرلاً  إلاّ المسانية لا تشكؿ 
تتحوؿ مف دلالة )التواطؤ(/ المشابية  ؛حرة الإشارةوما نتج لنو مف جعؿ  الإشارةمفيوـ التباطية 

( والكلبـ Languageسيا التفريؽ بيف المغة )التخيؿ، ومفيوـ الثنائيات ولمى رأدلالات  إلى
(paroleفقد قدـ سوسير ،)  ّره تصو( لف الحضورpresence) المشاىد(  أو= )الفعؿ الفني المدرؾ

العلبقات التركيبية بيف الوحدات  ف  أ أساسوالمفاىيـ( لمى  والأفكار= )المعاني (absence) والغياب
في الفف التشكيمي الوحدات البصرية المدركة بصريا(، والعلبقات ) المغوية تشكؿ للبقات حضورية

غيابية تقوـ لمى مبدأ الترابط لمى وفؽ مبدأ الذاكرة الممكنة، التي تثير الاستبدالية ىي للبقات 
و أحاسيس وفي الفف التشكيمي ما تستدليو الوحدات البصرية مف أفكار أو مفاىيـ أ) وتستدع الألفاظ

/ الاختلبفات، (oppositions. كما أضاؼ مفيوـ التعارضات )(/ المشاىدفي دماغ ونفسية المتمقي
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يتحدد مف خلبؿ التفريؽ بيف القوانيف الداخمية لمغة والمعطيات الخارجية التي تربط النظاـ الذي ر ه 
والاجتمالية.... الخ. وفي الفف التشكيمي التفريؽ بيف العلبقات  ،والتاريخية ،المغوي كالانساؽ الثقافية

أو النظاـ الفني داخؿ  و الصور المدركة في العالـ الحسيالفنية الداخمية في العمؿ الفني والعلبقات أ
 . الأخرىالعمؿ الفني والانساؽ الجمالية والثقافية 

 سيموطيقا بيرس:

، يبدأ مع )بيرس( الذي درس تاريخ السيميولوجيا بوصفو لمماً  ف  يرى لدد مف الدارسيف أ 
الرموز ودلالاتيا وللبقاتيا، وتقوـ سيميوطيقا )بيرس( لمى المنطؽ والظاىراتية والرياضيات. 

مف لمـ  الصدؽ، يشكؿ )بيرس( فرلاً  إلىفالمنطؽ بمعناه العاـ لمـ القوانيف الضرورية الموصمة 
 قا. التشكيؿ العاـ لمدلائؿ، أي فيزيولوجيا الدلائؿ أو السيميوطي

ذا كانت الظاىراتية ىي الدراسة التي تصؼ خاصيات الظواىر في مقولاتيا الثلبث لف   وا 
لمى تحميؿ مقولات الوجود  تتأسسسيموطيقيا )بيرس(  ف  ، فإوضرورة الوجود، بوصفو كيفية ووجوداً 

أسيس واللبمحدود ىو وحده الذي يضمف ت ،وتيتـ بتمظير الدليؿ، وفعؿ الدليؿ اللبمتناىي ،الثلبث
 خارجالمعنى لا يوجد  نسؽ سيميولوجي قادر لمى توضيح نفسو بنفسة، بوساطة رسائمو الخاصة. إف  

ن   ،المغة  . الإنتاجوفعؿ  ،وفعؿ الكلبـ ،ما ىو في فعؿ التواصؿ ذاتووا 

ف واحد. ا التمثيؿ والتواصؿ والدلالة في  سيموطيقا )بيرس( بوصفيا سيموطيق إلىوينظر  
ثلبثة: بعد تركيبي، وبعد دلالي، وبعد تداولي، فالمغة لمى سبيؿ المثاؿ تتكوف مف  بأبعادوىي تتسـ 

تشكيمي لمعناصر ووحدات معجمية )وفي الفف ال ،ومورفيمات )وحدات صرفة( ،فومينات )صوينات(
والمممس(، وتشكؿ ىذه الوحدات البعد  ،والموف ،والخط ،والفضاء ،المادةالفنية في الشكؿ مف مثؿ 

ا البعد الثاني فييتـ بالمعاني في للبقاتيا بسياقيا )الفني داخؿ العمؿ الفني(. أمّ  .التركيبي لمدلائؿ
مؤولاتيا والمعاني التي  إلىأي: للبقة الدلائؿ بالنظر  ،فيعني بقوالد التأويؿ ،ا البعد الثالثوأمّ 

)التركيبي( ولا ببعدىا الثاني )الدلالي(  الأوؿالبصرية في بعدىا  ؿالأشكانحصؿ لمييا لا تمدنا بيا 
ن    في بعدىا الثالث، أي: الفكر الذي ىو موضوع التداولية.  ماوا 
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 سيمولوجيا الدلالة: 

لعنايتو  الأدبيمف حقؿ النقد  رولاف بارت( يقترب كثيراً ) تجاه الذي يعزى لمناقدالإ يبدو أف   
يا استمدت مفاىيميا السيميولوجيا ىي لمـ الدلائؿ، وأن   أف   إلىبربط الدلالة بالمغة. فقد ذىب )بارت( 

ولو  المسانيات ليست فرلاً  مف المسانيات، حتى لقد قمب )بارت( المعادلة السوسرية حيث قاؿ: " إف  
 إلىمف المسانيات". ويذىب )بارت(  السيميولوجيا ىي تشكؿ فرلاً  مف لمـ الدلائؿ، بؿْ  كانت مميزاً 

يمعب  ، قدرتو لمى أفْ الأيديولوجيةأو الفف ىي قدرتو  الأدبإحدى القدرات التي تنطوي لمييا  أف  
يقذؼ بيا في  لة لغوية أو بصرية ليست مف الممكف التحكـ فييا،  فْ ، وأيقوضيا لعبة الدلائؿ بدؿ أفْ 

. ويعد الأشياءلأسماء  حقيقياً  المدركة المستبعدة ذاتيا تعدداً  الأشكاؿيقيـ في المغة أو  قدرتو لمى أفْ 
 ف  ويرى أ، الأدبيويعني بو نسيج الدلائؿ والعلبمات التي تشكؿ العمؿ  ،)بارت( النص ثمرة المغة

ن   لمى المغة أفْ  ما بفعؿ الدور الذي تقوـ بو الكممات تحارب داخؿ المغة، لا لف طريؽ التبميغ، وا 
إنتاج المعنى  ف  لأ/ الدلالة( الوحدات البصرية، ويربط )بارت( )إنتاج المعنىوتشكؿ ىي مسرحو، 

أشكاؿ العمؿ الفني المدركة  إلى تمجأ أفْ  ولا يمكف لمسيميولوجيا إلاّ المدركة،  الأشكاؿمف  أصلبً 
تمدنا بالمعاني  يالأن  لمسيميولوجيا  نموذجاً أالبصرية تعد  فالأشكاؿ، وبيذا الأشياءلموقوؼ لمى دلالة 

لا تتوقؼ لمى الشخص  الأدبقدرات التحرر التي ينطوي لمييا  إف  يقوؿ )بارت(: "والمدلولات. 
ن   ،المدني، ولا لمى الالتزاـ السياسي لمكاتب ما كما إنيا لا تتوقؼ لمى المحتوى المذىبي لعممو، وا 

أي خمخمة في نظاـ الإدراؾ الفني والجمالي أو التواصمي. يجب  ،غة"خمخمة لمّ لمى ما يقوـ بو مف 
تفرد،  أونميز بيف العمـ والعمؿ الفني، فالعمؿ الفني يوجد حيث ما يكوف لمشكؿ الفني نكية  أفْ 

و ينشغؿ بتمثيؿ شيء ما ىو الواقع فالعمؿ الفني واقعي وغير واقعي في  ف واحد، فيو واقعي لأن  
الواقعية أو التي توظؼ أشكاؿ معروفة وقريبة مف الواقع(، وغير واقعي،  الألماؿريب مف )وىذا ق

ن   ،و لا يكتفي بتمثيؿ الواقعلأن    ،(الإبدالي/ تصوير المستحيؿ )الجمالي/ الجديد إلى ما يسعى دائماً وا 
 الرغبة في المستحيؿ أمر معقوؿ.  ف  ويعتقد أ

تخصيب  أماـحرير مخيمة قارئو، وفتح المجاؿ يحوؿ )بارت( تحرير النص البصري وت 
 (الأحواؿو )في احسف ن  أ الأوؿالفني بإزاء النص البصري نجده يصؼ  الأثرفحيف يصؼ  ،الدلالة
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 إلىمجالو ىو مجاؿ الداؿ بإحالتو  ف  ينما النص البصري تمددي وتعددي لأب ،رمزي بدرجة وضيعة
وفؽ حركة تسمسمية لمتداخؿ لمى  ،مجاؿ النص البصريتوليد الدائـ لمداؿ داخؿ الو  ،فكرة المعب
الأثر وما يريد )يحدد مقصد  تفيمياً  المنطؽ الذي يتحكـ في النص البصري ليس منطقاً  ف  . إوالتغيير

ن   ،(تقولو فْ أ النص التعددي فيو ليس ما ينطوي  اأمّ لف الطاقة الرمزية.  الإفصاحىو منطؽ  ماوا 
ن   ،تعدد المعنى ذاتو ليس النص مجمولة معاف أيضاوما يحقؽ  بؿْ  ،ة فحسبدعدمتلمى معاني  ما وا 

ن   ولو كاف حراً  ،يخضع لتأويؿ فْ ولا يمكف أ ،ىو مجاز وانتقاؿ لتفجير وتشتيت. لقد خمص  ماوا 
و يتألؼ مف )داؿ ن  أحو )سوسير( مفيوـ الدليؿ الذي شر  إلى أضاؼ ذْ مفيوـ )الدلائمية( إ إلى)بارت( 
لمتغطية، والطعاـ  يستعمؿ (وفؽ )بارتلمى ، زه لمى صعيد الماىيات. فالمباس مثلبً تميّ  ،ومدلوؿ(
لموقاية مف  ستعمؿخر، كذلؾ المعطؼ الشتوي ييدلا لمى شيء   فْ ذلؾ لا يمنع أ ف  أ إلاّ  ،لمتغذية
 المعطؼ لف حالة مناخية.  ينبئ فْ ، ولكف لا يمنع أالمطر

 سيمولوجيا الثقافة: 

مثؿ: سيمولوجيا الثقافة وممثمييا يعدوف مف تجاىات أخرى في داخؿ السيميائية وثمة إ 
تجاه بدراسة الظواىر ىذا الإ أصحابدلالية. وقد لنى  الظواىر الثقافية موضولات تواصمية وانساقاً 

المجتمع، وربطوا بيف العمؿ الفني والمستويات الثقافية  أفرادالثقافية بعدىا لمميات تواصمية بيف 
 مف دلاؿ ومدلوؿ ومرجع ثقافي.  تتألؼالعلبقة  ف  الاجتمالية والايدلوجية، مؤكديف أو 

بإضافة الشفرات الصغرى، التي تسيـ في فؾ  اتصالياً  سيميائياً  امبرتو إيكو( نموذجاً ) فقد طور
لادة تركيب شفرة المرسؿ )الفن (العمؿ الفني) الرسالة مف قبؿ القارئ، وبما يتيح فيـ الرسالة اف( وا 

قسميف دلائؿ قصدية ودلائؿ غير قصدية. كما  إلى الإشاريةوخمقيا مف جديد. ويقسـ )إيكو( الدلائؿ 
 ،والانساؽ الخطية ،والمكتوبة ،تتمثؿ في المغات الطبيعية حصر )إيكو( الدلائؿ في ثمانية لشر نسقاً 

، الجماىيريوالتواصؿ  ،والرسائؿ ،والمعتقدات ،والطقوس ،والأساطير ،السموؾ و داب ،والحكي
والذوقية، وأنماط الأصوات، وحركات الأجساـ، وسيميائية الحيواف،  ،والحسية ،والعلبمات الشمسية

 ودلالات المكاف والحركة. 
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تو( و)جورج مف )بري ( فيمثميا كؿّ semilogy of communicationا سيمياء التواصؿ )أمّ 
ر كونو أداة تواصمية أو أداة قصد تواصمي، والعلبقة لا يروف في الدليؿ غي موناف( و)بويوسنس(، إذْ 

والقصد، فالتواصؿ  ،والمدلوؿ ،تتكوف مف وحدة ثلبثية المبنى: الداؿ الاتجاهىذا  أصحابلدى 
رادةمشروط بالقصدية   لمى الغير. ولسيمياء التواصؿ محوراف:  التأثيرالمتكمـ في  وا 

مّ لم ا تواصؿ لساني كما فيمّ إ وىو محور التواصل: -أ غير  امية بيف البشر بالفعؿ الكلبمي، وا 
شارات الدلاية  شاراتلساني كما في الممصقات وا   موريس.  وا 

المفيوـ المدرؾ منيا ) الشكؿ البصري المدرؾ( والمدلوؿ) الداؿ ف  ويتمخص في أمحور العلامة:  -ب
 يشكلبف للبمة وتصنؼ العلبمة ىنا في أربعة أصناؼ: (لند المتمقي

يا أشكاؿ أن  والبصمات، وتتميز  الأمراض والكيانة وألراضكما في العرافة : الإشارة -8
 تحتاج لشرح أو تعريؼ.  بصرية حاضرة مدركة دوف أفْ 

إشارة  ،وىو لند )بريتو( يساوي العلبمة التي ىي بمثابة )أشكاؿ بصرية(المؤشر:  -0
 حيث يوجد المتمقي ليا.  اصطنالية، لا تؤدي الميمة المنوطة بو إلاّ 

 ،المماثمة شيء  خر للبقة إلىىي للبمة تدؿ لمى شيء تجمعو (: اليقونة) الايقون -3
 الواقعية( في العمؿ الفني. ) الحسية الأشكاؿ إلىوىذا يشير 

مفيوـ( ) للبمة العلبمة(، والرمز شكؿ بصري داؿ لمى شيء) موريس() ويسميوالرمز:  -4
 وكؿ الشعارات والصفات.  ،والعدؿ ،والفرح ،الخوؼمف مثؿ حسي أو واقعي(، ) ليس لو وجود ايقوني

العلبقة الجدلية بيف العمؿ الفني والمجالات الثقافية والايدلوجية ببنيتيا الاقتصادية 
ذا كانت البنيوية قد سعت  تقديـ قراءات منغمقة  إلىوالاجتمالية، وفي مستوى العمؿ الفني نفسو. وا 

 تقوـ لمى النسؽ البصري. أو النموذج المغوي محدودة بنائية تأصيؿ إلى ية سعياً الخطابات الفن
 ف  أمنيا  التقاداً  (/ لمودي...أفقي –عاقب/ تتزامف –أشكاؿ الواقع أو التاريخية/ أشكاؿ فنية)
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السيميائييف قد أبطموا ىذا الزلـ،  ف  فإالخطابات الفنية تشكؿ سننيا الخاصة بمعزؿ لف قارئيا، 
 وطوروا طرائؽ منفتحة لمقراءة. 

ومثمما فعؿ التفكيكيوف وشككوا بوجود مثؿ ىذه الانساؽ البنيوية المتشكمة داخؿ )العمؿ الفني( 
التنافر والتقويض،  إلىاء وينزع حالة تشاكمية خاضعة الانبن حارب كؿّ العمؿ الفني ي ف  إلى أوذىبوا 

المفيوـ ) الشكؿ البصري المدرؾ( والمدلوؿ) يائيوف فكرة وجود ارتباط ثبات الداؿورفض السيم
لييا الإشارات تعوـ سابحة لتغري مدلولاتيا إ ف  ىـ لمى أر وقدموا تصو داخؿ المتمقي(،  المتحصؿ

)دوالا( أخرى ثانوية متضالفة الخطابات مدلولات مركبة. وبذلؾ حرروا  جميعيالتنبثؽ معيا وتصبح 
إشارة حرة(، وىي تمثؿ حالة )حضور(، في حيف يمثؿ ) البصرية واطمقوا لناقيا لتكوف الأشكاؿ

 تتأسس، وىذه العلبقة لا الإشارةفيـ  إلى لإحضارهلمى ذىف المتمقي  المدلوؿ )حالة غياب( معتمداً 
تسمى  بفعؿ المتمقي العارؼ الذي يؤسس ىذه العلبقة ويقيميا بيف الداؿ والمدلوؿ، وىي ما إلاّ 

 بالدلالة. 

مجمولة متفؽ  أوسوى  فيو ثقافية، فاف السيميائية لـ ترَ  الأدبذا كانت البنيوية قد رات في وا   
 القراءة السيميائية لمى ف  إالعميقة.  أبعادىايكوف اتفاؽ لمى  فْ دوف أمف لمييا ضمف مستوى ما 

بسبب مف  النظاـ يظؿ ميدداً  ف  أ ترىالنظاـ مؤطر لمعنى ما،  ف  لكس القراءة البنيوية التي ترى أ
 . الأبد إلىاتسالو وتعذر احتوائو 

كانت تفيد منيا وتحوييا، فيي  فْ تمغي القراءات السابقة لمييا، وا   القراءة السيميائية لا ف  إ 
 إنتاجؽ ائالدلالية لمشفرات والعلبمات وطر  الأنظمةلف  الداؿ، بحثاً  ألماؽبتركيزىا لمى قراءة 

ليشارؾ بفكرة وثقافتو  ،لفعالية القراءة، وحفز الطاقة التخييمية لدى القارئ ح المجاؿ واسعاً المعنى، لتفت
 وتفتيؽ دلالاتو.  ،إبداع النص مف خلبؿ كشؼ مخبؤهفي 

السيمياء مف حيث كونيا لمـ  إلىالدراسات النقدية الحديثة تتجو بطبيعتيا  ف  الواضح إومف 
اطلبؽ، للؤبعاد النفسية والاجتمالية والتاريخية والجمالية الداؿ، بما تحتوي مف كشؼ و  الإشارة

 إلىرولاف بارت بانتقالو مف البنيوية  أمثاؿمف النقّاد  والدلالية والتداولية. ولقد لممنا تحوؿ كبار
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وجماليات القراءة، التي  ،والنقد الحواري ،والتأويؿ إتجاىات غير قابمة لمتحديد مف مثؿ السيمياء،
 اءيالسيمو مع ن  تعممنا أتطور الناقد مع النظريات النقدية. ولقد  أىمية، تجعؿ مف المعرفة احتفالاً 

محور العممية النقدية المعاصرة، مستفيدة  الأخيرةتمثؿ ىذه  القوؿ بالتأوؿ واليرمنيوطيقا، إذينتعش 
 ييا. النظريات والمناىج النقدية السابقة لم مف كؿّ 

 التناص

( ليوكد لدـ انغلبؽ النص الفني لمى الإبداليةىو الفعالية المتبادلة بيف النصوص الثقافية ) 
نص يتضمف وفرة مف نصوص مغايرة،  كؿ   ف  ألمى مبدأ لمى غيره مف النصوص و  حونفسو، وانفتا

 يتمثميا ويحوليا بقدر ما يتحوؿ ويحدد بيا لمى مستويات متعددة. 

لادةليذا النصوص  وتأويؿفالتناص ىو قراءة لنصوص سابقة   كتابتيا ومحاورتيا بطرائؽ  وا 
النصوص السابقة  زيادة في المعنى لمى كؿّ  (يتضمف النص الجديد )العمؿ الفني فْ لمى أ، متعددة

ب تشرّ  نص سموب لتشكيؿ فضاء النص: كؿّ اىو ، و خرالتي يتكوف منيا ولميو فالتقاطع بيف نص 
بالعمؿ  الأمر، وليس الخطاب وحدة مغمقة حتى لو تعمؽ أخرى وامتصاص وتحويؿ لنصوص متعددة

بو تقاطع النصوص  ريدأُ ، وىو بذلؾ مصطمح أخرىيخضع لعمؿ نصوص  ولأن   بؿْ  ،الداخمي
فيو  أدمجت أخرىو فسيفساء مف النصوص ن  إ أيضاوتداخميا ثـ الحوار والتفالؿ فيما بينيا. ولرؼ 

 مختمفة، ممتص ليذه النصوص، فتسنح مف فضائو وبحوليا النص.  بتقنيات

 قوانين التناص:

 ثمة ثلبث قوانيف لمتناص وىي:

 الاجترار  -ٔ

 الامتصاص  -ٕ

 والحوار  -ٖ

 التناص: أنواع
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فنية مف جيؿ واحد  ألماؿالتناص الخارجي )المرجعي(: وىو التناص الحاصؿ بيف  -ٔ
 ومرحمة زمنية واحدة. 

 سابقة لو(.  ألماؿالتناص الذاتي: وىو تناص الفناف مع نفسو )مع  -ٕ

 ليات التناص:آ

 التمطيط: وىو لممية توسيع لمعمؿ الفني ويتـ ذلؾ في وحداتو بنائية سابقة وحالية.  -ٔ

طة القراءة المباشرة لمعمؿ لممعؿ الفني ولكف قد اسالكشؼ لنو بو  : وىو ما لا يمكفالإيجاز -ٕ
 يؽ التدالي والتأويؿ. يحصؿ لف طر 

مف خلبؿ  أو (ويمكف لمناقد فيـ التناص في العمؿ مف خلبؿ التناص الشكمي )تناص الشكؿ
 . (مستويات بنائية الخطوطي، التناص الموني

 

 التفكيكية

 التفكيكية خمفية فمسفية:

استراتيجية دب، ولكنو ن و ليس نظرية لف الأ، كما أ( منيجاً Deconstructionليس التفكيؾ ) 
قراءة الخطابات الفمسفية والأدبية والنقدية، مف خلبؿ التموضع في داخؿ الخطابات،  في القراءة؛

ذا ما لممنا أن و ما مف  وتقويضيا مف داخميا، مف خلبؿ تو جية الأسئمة وطرحيا لمييا مف الداخؿ. وا 
فة نظرية نقدية إلّا وبنيت لمى خمفية فمسفية وفكرية، فالنقد المضموني، مثلًب، بني لمى الفمس

ف  مف حقنا أفْ نتساءؿ لف الجذور ى الوضعية المنطقية، فأالماركسية، والنقد الشكمي استند إل
نظر التفكيؾ الأوؿ )جاؾ الفمسفية التي بنيت لمييا استراتيجية التفكيؾ، لمى الرغـ مف التراؼ م

 أف  التفكيؾ ليس منيجاً. ديريدا( 
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مضملًب في دلالتو المباشرة، حتى إف   (Deconstructionوقد يبدو مصطمح التفكيكية ) 
( نفسو شكا مف الترجمة إلى المغات الأخرى، إلّا أن و ثر في دلالتو الفكرية ٕٗٓٓ-ٖٜٓٔ)دريدا( )

لادة قراءتيا بحسب  لأن و يدؿ في مستواه الدلالي العميؽ لمى تفكيؾ الخطابات والنظـ الفكرية، وا 
لإلماـ بالبؤر الأساسية المطمورة فيو. وتسعى التفكيكية إلى لناصرىا، والاستغراؽ فييا وصولًا إلى ا

تعويـ المدلوؿ المقترف مف القراءة واستحضار المغيب بحثاً لف تخصيب مستمر لممدلوؿ لمى وفؽ 
تعدد القراءات الداؿ، مما يفضي المتوالية لا نياية مف الدلالات. ومثمما اكد الناقد التفكيكي الأمريكي 

لمى انتياء لصر تسمط العمؿ الأدبي، وبدء لصر جديد ىو  (Paul Demanبوؿ دي ماف )
لصر سمطة القارئ، فقد نظرت التفكيكية إلى الخطاب بوصفو نظاماً غير منجز إلّا في مستواه 
الممفوظ أي في التمظير الخطي الذي قوامو الدواؿ، لتغني بذلؾ الخطاب ينتج باستمرار ولا يتوقؼ 

في نطاؽ محدود جداً. لقد خمص  التفكيكية إلى ذلؾ بالنسبة لمكلبـ، إلاّ بموت كاتبو، وليذا دلت 
إلى أن و إذا كاف الكلبـ لمحضور  )دريدا( بعد دراستو التفكيكية لمحاورة أفلبطوف في )فايدروس(

ة واليوية والوحدة والبداىة فإف  الكتابة إطار لمغياب والاختلبؼ والتعدد والتبايف. لقد تأسست استراتيجي
التفكيؾ لمى رفض الميتافيزيقيا الغربية، التي ىي في نظر )دريدا( أيديولوجيا المجمولة العرقية 

ر الذىني الذي ارستو الفمسفة الغربية، والقائـ لمى تكريس المقابلبت الغربية بقصد تقويض التصوّ 
ر/ الشر، وغيرىا( مف ثـ الثنائية، مف مثؿ: )الكلبـ/ الكتابة، والحضور/ الغياب، والواقع/ الحمـ، والخي

، الذي يعني المغايرة والتأجيؿ، Differenceاجترار مفاىيـ ثورية جديدة مف مثؿ: )الاختلبؼ( 
 . logo centrismز حوؿ العقؿ( ونقض )التمركّ 

ن ما يعني إقامة فكر   إف  التفكيؾ العقؿ لدى دريدا لا يعني )اللبلقؿ( أو )اللبلقلبنية(، وا 
متطور يقوـ لمى محاولة رفض الميتافيزيقيا الغربية )ميتافيزيقيا الحضور( والتي وسمت الفكر الغربي 

                                                           
 ( ناقد ومنظر أدبي بمجيكي الأصؿ. في وقت وفاتو، كاف مف نقّاد الأدب الأبرزٖٜٛٔ-ٜٜٔٔبوؿ دي ماف ،)  في

الولايات المتحدة، معروؼ بشكؿ خاص بتوظيؼ ونقؿ المناىج الفمسفية الألمانية والفرنسية في الدراسات الأدبية 
الأنجمو أمريكية والنظرية النقدية. جنبا إلى جنب مع جاؾ دريدا، شكلب جزءاً مف حركة حيوية مؤثرة تتجاوز التفسير 

ات المعرفية الكامنة في الألماؿ النصية والأدبية، أو النشاط النقدي. التقميدي لمنصوص الأدبية، ولمتفكير في الصعوب
 أثار ىذا النيج معارضة كبيرة، ونسب إلى دي ماف )المقاومة( الكامنة في أفكاره وصعبة التطبيؽ. 

 .كتاب لأفلبطوف لمى شكؿ محاورة لف مفيوـ الجماؿ 
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ىيغؿ في ميمو إلى  طويلًب، والتي يشكؿ التعبير الأكثر صرامة لنيا النظاـ الفمسفي، ولا سيما نظاـ
منيج الأولوية لممضموف المحدود بصورة كمّية لمى أن و مجموع المدلولات، ونظاـ )دي سوسير( 
المغوي القائـ لمى تكريس الثنائيات مف مثؿ الكلبـ/ الكتابة، الحضور/ الغياب، الصوت/ الصمت، 

لأسئمة الممقاة لمى العقؿ لكشؼ الواقع/ الحمـ... الخ. ومف ىنا نفيـ أف  منيج التفكيؾ انفتح لمى ا
تناقض الميتافيزيقيا الغربية وىدميا ىدماً ممنيجاً بقصد تفكيؾ الفكر النقدي لمتراث الفمسفي المؤسس، 

 ورغبتو في طرح سيطرة المفيوـ والمفيمة لمنقاش. 

وقد استعمؿ دريدا بعض الاستراتيجيات لييدـ بشكؿ افضؿ نظاـ الفيمسوؼ الألماني  
ليا ردحاً  ر الذىني الذي أرستو الفمسفة الغربية، والتي ظؿ الغرب خاضعاً ، وتقويض التصوّ الماورائي

، وىيغؿ، وانتياء يا حقيقة مطمقة بدءاً مف أرسطو، ومروراً بديكارت، وكانطمف الزمف لمى أن  
-ٓٚٚٔ، وفرويد. ولقد كاف موقؼ دريدا حياؿ مفكريف ميميف مف مثؿ ىيغؿ )بماركس، ونيتشو

ـ( مثقفاً جامعاً لمنقيضيف لمعناية، بمقدار ما يربط ٜٙٚٔ-ٜٛٛٔ)ـ( أو مارتف ىايدغرٖٔٛٔ
الفيمسوؼ الفرنسي مجدداً مع بعض إيضاحات ىذيف المؤلفيف بيدؼ ىدـ أسس لبر استعماؿ بعض 
المفاىيـ والحجج المثالية مف اجؿ كشؼ طابعيا المتناقض، الشكاؾ ولعؿ السؤاؿ الأكثر في فمسفة 

                                                           
 (. لاش ٗٓٛٔ-ٕٗٚٔلماني مف القرف الثامف لشر )إيمانويؿ كانط )أو كانت في ترجمات أخرى( ىو فيمسوؼ أ

كؿّ حياتو في مدينة كونيغسبرغ في مممكة بروسيا. كاف  خر الفلبسفة المؤثريف في الثقافة الأوروبية الحديثة. وأحد 
أىـ الفلبسفة الذيف كتبوا في نظرية المعرفة الكلبسيكية. كاف إيمانويؿ كانط  خر فلبسفة لصر التنوير الذي بدأ 

. طرح إيمانويؿ كانط منظوراً جديداً في الفمسفة أثر ولا با لمفكريف البريطانييف جوف لوؾ وجورج بيركمي وديفيد ىيوـ
امتد منذ القرف الثامف لشر حتى القرف الواحد والعشريف. نشر  تأثيرهزاؿ يؤثر في الفمسفة الأوربية حتى الآف أي إف  

 وألمالًا أخرى متعمقة بالديف وأخرى لف القانوف والتاريخ.مة وأساسية لف نظرية المعرفة يمألمالًا 
  ( فيمسوؼ ألماني، ناقد ثقافي، شالر وباحث في اللبتينية واليونانية، كاف ٜٓٓٔ-ٗٗٛٔ)  فريدريش فيمييمـ نيتشو

 لعممو تأثير لميؽ لمى الفمسفة الغربية وتاريخ الفكر الحديث.
 امعة فرايبورغ تحت إشراؼ إدموند ىوسرؿ مؤسس الظاىريات، ثـ مارتف ىايدغر فيمسوؼ ألماني، درس في ج

. وجو اىتمامو الفمسفي إلى مشكلبت الوجود والتقنية والحرية والحقيقة وغيرىا مف ٕٜٛٔأصبح أستاذاً فييا لاـ 
(، ٜٗ٘ٔ(، ما الذي يُسَم ى فكراً )ٜٓ٘ٔ(، دروب مُوصَدة )ٕٜٚٔالمسائؿ. ومف أبرز مؤلفاتو: الوجود والزماف )

 (.ٖٜٛٔ(، نيتشو )ٕٜٛٔ(، نداء الحقيقة؛ في ماىية الحرية الإنسانية )ٜٔٙٔالمفاىيـ الأساسية في الميتافيزيقا )
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جماؿ أو في مفيومية لمـ الجماؿ ىو: ىؿ لمفف معادؿ مفيومي، أي: ىؿ يمكف تفسير الفف لمـ ال
 بوساطة مفاىيـ؟ 

يؤكد كانط لمى استقلبؿ الفف ويرفض كؿّ محاولة لإخضالو لأىداؼ تابعة )أي خارج القوانيف 
 التي تسيرىا: تعميمية أو دينية أو سياسية أو تجارية. 

ذف في أف  الجماؿ الطبيعي والفف يثيراف الألجاب مف دوف وتتخمص الأطروحة الكانطية إ
ذف فكؿ خمؽ جمالي يتجاوز التصوّ  ،مفيوـ ر المفيومي، لكونو لا يشير إلى شيء محدد، ولكوف وا 

للبقاتو بالفكر المفيومي يتحدد موقعيا لمى مستوى الاستذكار، أو كما يقوؿ السيميائيوف لمى 
ؼ لكانط الذي يشدد لمى الطابع الأصمي لمجماؿ الطبيعي . وخلبConnotationمستوى الدلالة 

وأن و يثير الألجاب مف دوف مفيوـ، يسعى ىيغؿ لمبرىاف لمى تفوؽ الجماؿ الفني ويتكمـ لف 
ويعتقد لمى غرار العقلبنية بإمكانية لمـ الجماؿ، كما يرى أف   )الطابع الناقص لمجماؿ الطبيعي(

العمؿ الفني الفردي يظير كشيء في متناوؿ  ف  ة( امر ممكف، وأياً لمفف )والطبيعتحديداً مفيوم
التحميؿ الفمسفي. ويأتي ديريدا ليرفض إخضاع الفف لموغومركزية ما: تحميؿ نفسية، ماركسية أو 

 ويقؼ ضد طروحات ىيغؿ والعقلبنييف.  ،بنيوية

ء التفكيؾ أو تدجينو، وىو ما نادى بو ديريدا، فيدفو منع احتوا ،ف التفكيؾ ليس منيجاً أمّا كوَ  
 وبخاصو إذا ادركنا تأكيد مفردة التفكيؾ لمى الدلالة الإجرائية أو التقنية. 

طريقة لمنظر والمعاينة إلى الخطاب، وىو يقؼ إلى ، تتأسس استراتيجية التفكيؾ بوصفيا إذف 
ىدؼ تحرير  جانب الآخر مف الطروحات التاريخية والسوسيولوجية والسيكولوجية والبنيوية الوصفية،

شغؿ المخيمة، وافتضاض أفاؽ بكر أماـ العممية الإبدالية "إنيا محاولة أفلبطوف، ووصولًا إلى دي 
غمؽ المقابلبت استراتيجية بديمة )لمقراءة والكتابة( أو )في مقاربة سوسير، لتقيـ في الأفؽ الم

ن ما ىي ثورة، تحاوؿ قمب ،وىي مف ىذه الزاوية ليست حيادية النصوص( زاحة  وا  التضاد الكلبسيكي وا 
 النظاـ. 
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ن ما ومف ىنا رأي خوسيو أ ف  التفكيؾ لا يمكف أفْ يفيـ لمى أن و نظرية لف المغة الأدبية، وا 
التفكيكية، بيذا لغوياً وتمتقي  Systemيعمؿ بوصفو طريقة معينة لقراءة النصوص، أو نص يمتمؾ 

أي ضد )التدجيف( أو )الاحتواء(  ز حوؿ العقؿ(،ر العربي في )التمركّ تجاه الفكالمعنى، تقؼ ضد إ
لغاء الحضور  لف طريؽ رفض النسؽ المغوي أساس. وىي بتأكيدىا لمى التعدد والاختلبؼ، وا 

إن ما تيدؼ إلى تقويض نماذج الحضور، معاؿ يسمح بظيور بدائؿ حضارية وفكرية  ؛والتعالي
 وفمسفية تختمؼ لما ارستو الميتافيزيقيا الغربية. 

 ولات التفكيكية:مق

لمى المنيجيات السابقة: الاختلبؼ،  لعؿ ابرز تمؾ المقولات التي أرساىا ديريدا خروجاً  
 ز حوؿ العقؿ، ولمـ الكتابة. والتمركّ 

 : Differenceالاختلاف  -8

ويقوـ مصطمح )الاختلبؼ( في فمسفة التفكيؾ لمى تعارض الدلالات، فيناؾ العلبمات التي  
منيا لف الأخرى، وىنا المتوالية المؤجمة مف سمسمة العلبمات اللبنيائية، وىكذا تختمؼ كؿّ واحدة 

 Ladifferenceيخرج المصطمح مف دلالتو المعجمية، ويكتسب دلالة إصلبحية. فالكممة بالفرنسية 
( لتصبح a( في المفردة السابقة إلى )eوتأتي بمعنى إحالة إلى الآخر ورجاء؟، ولكف ديريدا حوؿ )

(، مستفيداً في ذلؾ التحويؿ مف منطؽ الفرنسية الذي يمنح الذي يمنح La differenceىكذا ) الكممة
ذف فالكممة anceاللبحقة المغوية ) ( معنى الفعؿ وطاقتو، أي: ما يقابؿ )المصدر( في العربية، وا 

 التي يستعمميا ديريدا تتضمف معنى الإحالة والإرجاء والتأجيؿ. 

الإزاحة التي تصبح بواسطتيا المغة أو الشفرة، أو أي نظاـ مرجعي ويعني ديريدا بالاختلبؼ 
ف  الاختلبؼ لند ديريدا فعالية بنية مف الاختلبفات. وىذا يعني أ لاـ ذي ميزة تاريخية، لبارة لف

حرة غير مفيدة وىو يوجد في المغة ليكوف أوؿ الشرائط لظيور المعنى ومف خلبؿ مفيوـ الاختلبؼ 
والاختلبفات والإحالات المتبادلة، تنشأ )تفضة( )خمؽ فضاء( ومسافة وانزياحات  ولبر لعبة الأثار
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وفواصؿ، حتى داخؿ لناصر المغة المتكممة أو الكلبـ، وىذا يعني أف  ثمة في المغة )اختلبفاً( 
زاحة.  رجاء وا   بالضرورة، أي اختلبؼ وا 

 Logo centrismز حول العقل التمرك   -0

ف  المغة تمثؿ بنية مف الإحالات اللبنيائية، التي تشير فييا قؿ فأساسو أز حوؿ العأمّا التمركّ  
تجاه مركزية د لسوسير لمى أساس أن و وقع في إكؿّ نص إلى النصوص الأخرى، ومف ىنا وجو النق

الكممة، وأسس الحضور في الكممة بوصفيا نقطة إحالة أصمية، واذا كاف الفالؿ الواقعي لند سوسير 
ن ما صمود أماـ  ىو المتكمـ، فأن و لند ديريدا الكاتب. يقوؿ ديريدا: لا اقصد بالمادية حضور المادة، وا 

ز حوؿ العقؿ( نقد مقولة )التمركّ إف  واء ىو مثالي دائماً، ولمى ذلؾ، كؿّ محاولة لاحتوائو، والاحت
الغربية، والسعي إلى تحطيـ يؤكد نفي تعييف الوجود بوصفو حضوراً كما كاف شائعاً في الميتافيزيقيا 

ز يتحوؿ كؿّ شيء إلى تمؾ المركزية المعينة وجودياً بوصفيا حضوراً لا منتيياً. وبتحطيـ المركّ 
 مف دوفخطاب وتذوب الدلالة المركزية أو الأصمية المفترضة، وينفتح الخطاب لمى أفؽ المستقبؿ 

لة المتعالية، والى تخصيب الدلالة ضوابط مسبقة، وتتحوؿ قوتو بفعؿ )الاختلبؼ( إلى غياب الدلا
المحتممة. ولعؿ ىذا الفيـ الذي يطرحو ديريدا وبخاصو سعيو إلى تحرير النص والتعدد اللبنيائي 
لممعنى، بحيث يغدو النص حمقة مف سمسمة متواصمة مف الدالات غير المقترنة بمرجع، وىو ما 

النص التفكيكي لا اصؿ لو ولا نياية. ومف اصطمح لميو اسـ )الدلالة المتعالية(، ويدخؿ لمى أف  
ىنا فقد نادى بالقراءة المحايثة أو الباطنة لمنص، وليس مف خلبؿ الانحباس داخؿ النص الأدبي 
ن ما بيف داخؿ النص وخارجو انتقالات موضولية، ينتقؿ السؤاؿ فييا مف طبقة إلى أخرى،  فحسب، وا 

 لعممية ىي ما دلوتو بػ)التفكيؾ(. ومف معمـ إلى معمـ، حتى يتصدع الكؿ، وىذه ا

 :Writingالكتابة  -3

لمـ )و (Writing Differenceالكتابة والاختلبؼ )يؤسس )دريدا( لمفيوـ الكتابة في كتابية:  
وينطمؽ )دريدا( في فيمو لمكتابة مف خلبؿ دلوتو التحديثية، مف  (،Of Grammatologyالكتابة 

ن ما ىي  الأسس الفمسفية والفكرية التي أسس ليا، فميست الكتابة ولاء لشحف وحدات معدة سمفاً، وا 
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صيغة لإنتاج ىذه الوحدات وابتكارىا. ومف ثـ يصبح لدينا نولاف مف الكتابة: الأوؿ كتابة تتكئ لمى 
العقؿ وىي التي تسمى الكممة كأداة صوتية/ الجدية خطية، وىدفيا توصيؿ الكممة ز حوؿ التمركّ 

( poststructuralismالمنطوقة، والثاني: الكتابة المعتمدة لمى )النحوية( أو كتابة ما بعد البنيوية )
المغة وىي ما تؤسس العممية الأولية التي تنتج المغة. والكتابة بيذا المفيوـ تسبؽ حتى المغة وتكوف 

نفسيا تولدا ينتج لف النص وبيذا تدخؿ المغة في محاور مع المغة فتظير سابقة لمى المغة ومتجاوزة 
ليا، فيي تستولب المغة، وتأتي كخمفية ليا بدلا مف كونيا إفصاحا ثانويا ومتأخرا وىذا ىو البعد 

لبث استطاع أفْ يبني الخلبؽ الذي يريد )دريدا( منحو لمغة. وبإرساء )دريدا( ليذه المقولات الث
دوف التقيد بالبحث لف البؤر مف استراتيجية خاصة بالقراءة المتميزة مواجيا النصوص بحرية تامة 

لف التواترات والتناقضات، وسط شبكة المغة والنص  ز، منتقلًب بيف داخؿ النص وخارجة، بحثاً والمركّ 
وؿ دريدا في ىذا السياؽ: "ما ييمني في والدلالة، ومؤكداً لمى مقولة الكتابة لوضاً لف الكلبـ، يق

ن ما الاستقرار أو التموضع في البنية غير  القراءة التي أحاوؿ إقامتيا ليس النقد مف الخارج، وا 
التجانسية لمنص، والعثور لمى تواترات، أو تناقضات داخمية، يقرأ النص مف خلبليا نفسو، ويفكؾ 

مرجعية ذاتية حركة نص لا يرجع إلّا إلى نفسو، وأف  ىناؾ  نفسو بنفسو، فيذا يعني أن و لا يتبع حركة
 في النص قوى متنافرة تأتي لتقويضو وتجزئتو". 

وبيذا يعمى )دريدا( مف شأف التعدد والاختلبؼ في المعاني دالياً إلى إلغاء الحضور والتعالي  
ر مع المغة، فتنفتح بذلؾ الذي كاف سمة الميتافيزيقيا الغربية لحؿ محميا انفتاح القارئ لمى الحوا

شيية النقد ونقد النقد. ومف ىنا تأثر )دريدا( ومنيجو التفكيكي ليشمؿ الفكر الفمسفي ولمـ الاجتماع 
 ولمـ النفس والنقد الأدبي والنظرية السياسية وغيرىا مف حقوؿ العمـ والمعرفة. 

نزلة يا وكذلؾ لمى اليا ثورة لمى المناىج الخارجية وطروحاتن  ومف ىنا وصفت التفكيكية أ
فيموضع  في التمرس داخؿ النص، ووضع منيجية،رفض استراتيجية  الوصفية لممنيج البنيوي، إذ

بيف ما ىو خارج النص وما ىو داخمو، مف خلبؿ رؤية جدلية لمعلبقة بيف الداخؿ والخارج. زمف ىنا 
ورفضو التقيد والثبات، ودلوتو  مف التأويؿ بإشالتو مفاىيـ التعدد والاختلبؼ، اقترب التفكيؾ كثيراً 
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إلى إلغاء الحضور والتعالي القمعييف المذاف أشالتيا الحضارة الغربية، ليتيح مف ثـ إمكانية بروز 
 بدائؿ حضارية مغايرة لمنموذج الغربي، وغير مستمبة لو. 

 

 القراءة والتمقي

 فعلبً  (القراءة )قراءة العمؿ الفني وتمقيو ف  ؛ فإخلبقاً  إبدالياً  العمؿ الفني فعلبً  إنتاجذا كاف إ 
فالقراءة  ،ييبط لنو لمى وفؽ ثقافة القارئ أوالعمؿ الفني، يتفوؽ لمية  إبداع، يوازي أيضا خلبقاً 
 ئ ويحفز لمى المعاني الغائبة. العمؿ الفني لند تقميو وفعؿ ينبن يعيد صياغة إبدالينشاط  الأولى

 الأشكاؿلقارئ فالؿ يتعدى الفعؿ لبر جسد العمؿ الفني تشيده يا فعؿ وان  تفيـ القراءة لمى أ 
اغتناء وتطور الولي الاجتمالي والتاريخي كما  إلىىي صراع وبحث وتؤدي في مستواىا الحقيقي 

 . الإبداعالفنية  الألماؿتطور 

معنى  ف  إفي لممية قراءة العمؿ الفني وتشكيؿ المعنى.  أساسياً  لممتمقي )المستقبؿ( دوراً  ف  إ 
نتيجة تأويؿ القارئ لمادة العمؿ الفني. فنظرية التمقي ردة فعؿ لمى  بؿْ  ،العمؿ لا يتشكؿ بذاتو

 دور القارئ.  أىممتالمناىج التي 

مف اجؿ فيـ  لقارئ لمعمؿ الفني بعيف الفاحص و لية ذوقيةليات استقباؿ اتشرح ىذه النظرية   
فيامو ()العمؿ الفني بمعزؿ لف صاحب العمؿ الفني  و رائوى ضوء ثقافتو وتحميمو وتعميمو لم وا 

 )الفناف(. 

فتاريخ الفف ىو  ،مف خلبؿ جميور ما إلاّ العمؿ التي لا يفرض نفسو ولا يستمر في الحياة  ف  إ 
ىـ فعالية أ ف  فنظرية التمقي ترى أتاريخ قراءة )متذوقي( الفف المتعاقبة اكثر مف تاريخ العمؿ الفني. 

 ف  أي إلفو المبدع والقارئ المتمقي. ني الذي أىي تمؾ المشاركة الفعالة بيف العمؿ الففي لممية الفف 
 ،ليو والمستقبؿ لمعمؿ الفني ومستيمكوو المرسؿ إن  ف القارئ لمى التبار أالفيـ الحقيقي لمفف ينطمؽ م

 . وحواراً  وتفاللبً  ونقداً  وىو كذلؾ القارئ الحقيقي لو تمذذاً 
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 التمقي متعدد الوجوه فيو: أونشاط القراءة  ف  إ

 ادراؾ حسي لمعمؿ الفني  -ٔ

 نشاط معرفي تفكيؾ وتحميؿ العمؿ الفني.  -ٕ

 والنزلات العاطفية.  الأحاسيسنشاط لاطفي يثير  -ٖ

 .(إبلبغينشاط خطابي ) -ٗ

  .نشاط رمزي -٘

المعنى الذي يستخمصو القارئ مف قراءتو يمضي مباشرة ليتخذ مكاف لو في البيئة الثقافية  ف  إ 
لتي يعيش فييا ذلؾ القارئ. وكؿ قراءة تؤثر وتتأثر معا بالثقافية والبيئة السائدة في لصر ما وفي ا

 بيئة ما. 

يا فأن   ؛لززت مواقعيا أوالقراءة النماذج الفكرية المييمنة في الخياؿ الجمالي  أنكرتوسياف 
بالنسبة  أىميتوتؤثر بيا فتؤكد بذلؾ بعدىا الرمزي. ويكسب المعنى الذي تركبو قراءة ما في وسط ما 

وبما  ،المعنى في خياؿ ذلؾ القارئالعالـ الذي يألفيا القارئ في ذلؾ الوسط ويثبت ىذا  أشياءلبقية 
ميز بو ىذه الجمالة لف المجمولة بشرية والى خياؿ جمالي تت إلىىذا القارئ ينتمي بالضرورة  ف  أ

 المعنى الذي ثبت في خيالو يرفد كذلؾ الخياؿ الجمالي.  ف  ، فإالأقواـغيرىا مف 

ولكف العمؿ الفني وضرورة  ،لممية تمقي العمؿ الفني لممية معقدة وتخضع لملببسات كثيرة ف  إ
ية التمقي وتجعؿ ليا تمؾ توجو لمم كؿّ  ،تشكيمة وخبرة القارئ وظرؼ لممية التمقي والبيئة الثقافية

 يا وجوه مشرولة. وجودىا كثيرة ومتنولة، وكمّ 

 

 

 التأويل
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لادةىو تحديد المعاني الشكمية لمعمؿ الفني مف خلبؿ التحميؿ   صياغة الوحدات والمفردات  وا 
ز التأويؿ لادة لمى غموض ومجازية الشكمية، التركيب، ومف خلبؿ التعميؽ لمى العمؿ الفني ويركّ 

 العمؿ الفني التي يتعذر فيميا بشكؿ مباشر. 

وسيمة  ومقاصده باستعماؿ. فالتأويؿ فعالية يقوـ بيا الناقد لتوضيح مرامي العمؿ الفني ككؿّ 
. وبيذا ينطوي التأويؿ لمى شرح خصائص العمؿ الفني وسماتو ولناصره أخرىوسائؿ  أوالمغة 

 . تأثيراتوو وبنيتو وغرضو 

نى الكشؼ لف مع إلىكمييما يسعى  ف  لتقاء أفالإبيف التفسير والتأويؿ مواطف التقاء وافتراؽ،  
ذا كاف المفسر يقع لمى لات  بؿْ  ،قو لبء فيـ العمؿ الفني بذلؾالعمؿ الفني وقصدية الفناف )وا 

البحث لف الرموز الكامنة  أي، الأشكاؿالبحث لما وراء ظاىر  إلىتجاوز قصدية الفناف  إلىيسعى 
مف المعاني المصيقة بالتأويؿ الكشؼ لف الخبيء والغامض، وىذا  ف  إ، مف ىناو  (في العمؿ الفني

التفسير لمظاىر  ف  وأالتفسير لمعامة بينما التأويؿ لمخاصة،  ف  لمفيوـ مف اقتراف شاع في تراثنا أىو ا
فالمسؤوؿ  ،لتأويؿ يتجاوز سمطة العمؿ الفني الابلبغيةا ف  إالمرئي ولكف التأويؿ لمباطف )اللبمرئي(. 

 . الأشكاؿلا يقؼ مقاصد الفنانيف بسبب البحث في ما وراء 

 إلىذا كاف التفسير يسعى ى قدر مف التأويؿ والعكس صحيح. وا  قد ينطوي التفسير لم 
بطريقة اكثر  يقوـ بيذه الميمة ولكف أيضاالتأويؿ  ف  قصده، فأ أوالكشؼ لف معنى العمؿ الفني 

الفنية التي تحمؿ اكثر مف مدلوؿ.  الألماؿو قد يعنى الكشؼ لف الدلالة الموضولية في تعقيدا لأن  
و يعترؼ بأىميتو وجود ن  فأالعنيدة،  وأسرارىالف فؾ الرموز  وفي الوقت الذي يبدو فيو التأويؿ بحثاً 

 . إرجائو أوىوامش لتأجيؿ المعنى  أوىامش 

 

 

 النقد الثقافي
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ظير بشكؿ واضح واكتسب سمات مميزة ومحددة في المستوييف المعرفي والمنيجي في  
نقد ثقافي ما  إلى)فنسنت ليتش(  الأمريكيبدايات التسعينات مف القرف العشريف، حينما دلا الباحث 

 بعد بنيوي. 

 ولمنقد الحضاري، ولذلؾ يمكف تعريؼ النقد الثقافي لمى أن   يكوف النقد الثقافي مرادفاً  فْ يمكف أ 
تطوراتيا  إزاءر لف مواقؼ لبحثو وتفكيره ويعبّ  نشاط فكري يتخذ مف الثقافة بشموليتيا موضولاً )

 وسماتيا(. 

و فرع مف فروع النقد النصوصي العاـ، ومف ثـ معني بنقد الانساؽ ويعرفو الغذامي لمى أن   
ما ىو غير رسمي وغير  ،طوي لمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو وأنماطو وصيغتوالمضمرة التي ين
لذا فيو معني بكشؼ يمؾ الثقافي الجمعي، منيا في حساب المست مف حيث دور كؿّ مؤسساتي... و 

ن   –كما ىو في النقد التقميدي –لا الجمالي / الجمالي... كشؼ المخبوء مف تحت أقنعة الفني ىمو ماوا 
لادة تكريس لممعيود الفني في تدشيف الجمالي وتعزيزه،  إلادةشؼ لف ليس الك ن  صياغة وا   ماوا 

 المقصود ىو كشؼ حركة الانساؽ وفعميا المضاد لمولي ولمحس النقدي. 

دفع العمؿ الفني ليتمدد وليصبح بحجـ ثقافة بأكمميا، فالعمؿ الفني لـ  إلىفالنقد الثقافي يعمد  
ن  فحسب، لكنو حادثة ثقافية، لا يقرأ لذاتو ولا لجماليتو،  جمالياً  يعد لملبً  يعامؿ بوصفة حامؿ  ماوا 

تختفي خمؼ سحر الظاىر  لأنياطة القراءة السطحية اسؽ أو انساؽ مضمرة يصعب رؤيتيا بو نس
في الوقوؼ لمى انساؽ مضمرة مرتبطة بدلالات  أساساً / الناقد تكمف ومف ثـ فميمة القارئالجمالي، 
 فنية ذات دلالات صريحة.  ألماؿة كمية( وليس لمى )مجازي

ووسائؿ خاصة  أقنعةتحت  إلى كشؼ جيؿ الثقافة في تمرير انساقويسعى النقد الثقافي  
تتستر بأغطية الجماؿ والتأثير البصري. وىذه الانساؽ المضمرة التي يسعى النقد الثقافي لفيميا، ىي 

 ماىرية لمؿ فني ما واستمراريتو. الاستيلبؾ الثقافي الذي يحدد مدى ج أساس

تقرأ بعض الانساؽ التي تشكمت  فْ الإجابة لمى أسئمة مف مثؿ كيؼ يمكف أيحاوؿ الناقد  
لبر ممارسات طويمة )تاريخية(؟ ماىي السمات المميزة ليذه الثقافة وانعكست لمى تكويف العمؿ 
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ؽ في ثقافة ما، والذي يكشؼ لف بد مف دراسة نسقية تكشؼ لف استمرارية النس الفني؟ وفي ىذا لا
/ مضمر(. والبعد الدلالي المضمر ىو الفالؿ ظاىر لف ازدواجية الدلالة )ظاىر ازدواجية الدلالة

 تمؾ.  أوالعقمي والذوقي، ولأشكاؿ تمقينا ليذه الظاىرة الثقافية  إدراكناوالمحرؾ الخفي الذي يتحكـ في 

تحميؿ كامؿ يتعدى العمؿ الفني ليحدد الروابط بيف العمؿ الفني  إلىالنقد الثقافي يذىب  إف   
ىذا  . إف  أخرىداخميا مف جية  أوفي الثقافة  الأخرىـ مف جية، والمؤسسات والممارسات والقيّ 

افية التي امتصيا العمؿ الفني، ـ الثقاستعادة القيّ  إلىالمنيج يسعى بالاتكاء لمى القراءة الفاحصة 
 إنتاجويتضمف بداخمو السياؽ الذي تـ  فْ لمى أ قادراً  الأخرى الألماؿلمى لكس  ذلؾ العمؿ ف  لأ

شبكة مف المفاوضات لتبادؿ  أومف خلبلو، وسيمكف نتيجة ليذا تكويف صورة لمثقافة، كتشكيؿ معقد 
 سسات الاسترقاؽ والتبني والزواجمف خلبؿ مؤ  أيضاوتبادؿ البشر  بؿْ  ،والأفكارالسمع 
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